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Resumo:

O presente trabalho pesquisa a historia das Siete Canciones Populares
Espafolas, de Manuel de Falla e as treze Canciones Espafiolas Antiguas, de
Frederico Garcia Lorca, suas origens e influéncia exercida pelo nacionalismo musical
europeu. Busca justificar a escolha da cultura popular andaluza pelo pensamento
nacionalista pesquisando a historia da ocupacdo arabe na Peninsula Ibérica bem
como a sua influéncia na cultura andaluza. Aborda ainda a vida e a obra de Manuel de
Falla e Frederico Garcia Lorca e importancia que eles tiveram no cenario musical e
social espanhol de sua época. As Siete Canciones Populares Espafiolas séo: El pafio
moruno; Seguidilla Murciana; Asturiana; Jota; Nana; Cancion e Polo. As Canciones
Espafiolas Antiguas s&o: Anda, jaleo; Los cuatro muleros; Las tres hojas; Los mozos
de Monledn; Las morillas de Jaén, Sevillanas del siglo XVII; El Café de Chinitas; Nana
de Sevilla; Los pelegrinitos; Zorongo; Romance de Don Boyso; Los reyes de la baraja

e La tarara

Palavras-chave: Cante jondo; nacionalismo; Manuel de Falla; Garcia Lorca.

INTRODUCAO

O Duo Vieira-Mello, formado no inicio de 2009, pelo violonista Luiz Henrique
Mello e pela soprano Manuela Vieira, tem seu foco voltado inteiramente para a masica
e cultura espanholas. Além do levantamento dos compositores espanhdis e seu
repertorio, investem na pesquisa estilistica e histérica como ferramentas fundamentais
para incorporar o espirito ibérico em sua interpretacao.

Visando abordar o que ha de mais caracteristico na cultura musical popular

espanhola, o folclore andaluz, as escolhas naturais para este trabalho foram as séries

. Discentes da Escola Nacional de Misica (UFRJ).
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Siete Canciones Populares Espafiolas e as treze Canciones Espafiolas Antiguas
Manuel de Falla e Frederico Garcia Lorca, respectivamente.

Este trabalho busca explicar as origens dessas obras, bem como dos géneros
nela abordados, procurando entender as entrelinhas do texto musical, enriquecendo
assim a interpretacdo de quem pretende montar este maravilhoso repertorio.

Esperamos que o leitor tenha tanto prazer em ler este trabalho como nos
tivemos em escrevé-lo e que seu contetdo possa contribuir de alguma forma para os
musicos que pretendem estudar este repertdrio ou para que o simples diletante possa
entendé-lo e aprecia-lo melhor.

ESPANHOIS, ARABES E INDIANOS: A invenc&o de Andaluzia

As rivalidades por ocasido de uma mudanca de reinado no século VIiI
mergulharam o reino espanhol em uma sangrenta guerra civi. Com a morte do rei
Vitiza, em 710, parte da nobreza pretendia repartir o reino entre seus filhos, enquanto
outros nobres apoiavam a candidatura de um novo rei. Um novo rei foi de fato eleito,
mas a guerra civil deixou o reino completamente arrasado.

Os nobres derrotados buscaram entdo apoio do conde Julian, no norte da
Africa, para retomar o controle do pais. Julian era provavelmente aliado dos
muculmanos e estes, percebendo a oportunidade que tinham em maos, invadiram a
peninsula em abril de 711, as ordens de Yebel al-Tarig, cujo nome latinizado batiza o
Estreito de Gibraltar. Em poucos anos, toda a peninsula estava sob dominio arabe, do
Estreito de Gibraltar aos Pirineus.?

Por volta do ano de 1400, tribos ciganas que fugiam da perseguicdo dos
cavaleiros do Grande Tamerldo®, na india, chegam ao Oriente Médio. Vinte anos mais
tarde, essas tribos aparecem em diferentes povos da Europa e entram na Espanha
com o0s exércitos sarracenos que desde a Ardbia ao Egito, desembarcavam
periodicamente na peninsula®. A Espanha mugulmana formava um bloco relativamente
homogéneo onde, assim como no norte da Africa, se falava a mesma lingua, seguia-
se a mesma religido e obedecia-se a mesma lei. Os arabes denominavam al Andalus
o territério da peninsula que estava sob seu dominio. Nos anos imediatamente
posteriores a invasdo, al Andalus abarcava quase toda a peninsula, com excecao de

alguns redutos nos Pirineus e na Cordilheira Cantabrica.

2 PEREZ, Joseph. Historia de Espafia. Ed. Critica

% Tamerldo (versdo de seu nome turcomano, Timur-i-Lenk, ou Timur, o Coxo) foi o Ultimo dos grandes
conquistadores némades da Asia Central de origem turco-mongol.

“* LORCA, Frederico Garcia. Conferéncias. Editorial Comares.
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Com o tempo, os cristdos se reorganizaram e lentamente, foram retomando o
territorio e por volta de 1085, os territorios cristdos e mugulmanos estavam
equilibrados. As batalhas continuaram, os cristdos avancaram e o territério conhecido
com al Andalus foi se restringindo cada vez mais ao sul da peninsula, na regido onde
hoje fica o estado de Andaluzia. Al Andalus se reduziu entéo a regido de Granada, que
continuou independente até sua queda, em 1492.

O NACIONALISMO MUSICAL: A arte como bandeira

O inicio do século XX foi um periodo de crise para 0s compositores europeus.
Neste periodo, conhecido como Romantismo Tardio, se tentava romper com as
Ultimas amarras da tonalidade deixadas por Wagner e Liszt. A obra destes dois
compositores foi tdo revolucionaria no que se referia a expansdo da tonalidade e
técnicas de modulacdo, que parecia que nada mais havia a ser feito. Segundo Paul
Griffiths, Debussy resolveu o problema abandonando a ortodoxia harménica e
estrutural; mas se o0s antigos modelos de desenvolvimento continuo deviam ser
preservados, tornavam-se necessarias novas formas de compromisso, no minimo para
satisfazer o senso formal legado pela tradicdo®. Foi um periodo de contrastes: de um
lado, compositores que tentavam a todo custo manter a estética romantica
novecentista e do outro, compositores em crise tentando romper com ela. A rivalidade
de entre “conservadores” e “radicais” sempre existiu, mas agora era diferente. Nao
existiam apenas duas correntes, mas sim varias opcdes a serem escolhidas e Griffiths
situa o inicio dessa divergéncia no periodo entre 1890 e 1910, auge do romantismo
tardio, periodo em que se encorajou que cada compositor buscasse dentro de si a
resposta para o dilema tonal.

O tenso periodo que precedeu a Primeira Guerra Mundial levou os
compositores europeus a se voltarem para o folclore de seu préprio pais, em vez de
seguir a tendéncia vienense, como de costume.

Nesse sentido, poucos tém a estatura de Béla Bartok (1881-1945), que se
dedicou com afinco a pesquisa da musica folcldrica, se tornando um dos maiores
especialistas de cangbes folcléricas em todo o mundo e o maior compositor
nacionalista de sua época. Sua intencdo ndo era apenas de utilizar temas folcléricos,

mas incorporar o modo popular de se expressar em sua composi¢cdo. Segundo ele:

® GRIFFITHS, Paul. A musica moderna — uma histdria concisa e ilustrada de Debussy a Boulez. Jorge
Zahar Editor.
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‘o estudo dessa musica camponesa teve para mim importancia
decisiva, pois me revelou a possibilidade de uma total emancipacéo
da hegemonia do sistema maior-menor. A maior parte desse tesouro
de melodias — também a mais valiosa — deriva dos antigos modos da
musica de igreja, de escalas da Grécia antiga e ainda mais primitivas
(notadamente a pentatbnica), apresentando mudancas de andamento
e ritmos variados.” ®

Mas o que se supde ser fruto das pelejas tedricas dos compositores do inicio
do século XX, na verdade ja havia sido plantado muito antes por um teérico de suma
importancia, mas praticamente esquecido, chamado Antonio Eximeno.

Padre Antonio Eximeno nasceu em Valéncia, em 26 de setembro de 1729.
Educou-se em sua cidade, no seminario Nobles, sob a direcdo dos jesuitas. Em 1767,
quando os jesuitas foram expulsos da Espanha, Eximeno foi para a lItalia e se

estabeleceu em Roma, onde passou o resto da sua vida. Faleceu em 1808’.

Em Roma, Eximeno se dedicou ao estudo da musica e em 1774 publicou em
italiano o titulo: Dell’ origine e delle regole della musica, colla storia del su progresso,
decadenza e rinnovazionne (Da origem e das regras da musica, com a histéria do seu
progresso, decadéncia e renovacdo)®. Nesta obra revolucionaria, Eximeno rompe com
0s tedricos de sua época, dizendo que seus ensinamentos sdo mais obstaculos do
gue apoios aos que desejam fazer boa musica. Para ele, a musica € uma linguagem
gue expressa emocdes e 0 musico pode se guiar por bons exemplos e pelo préprio
instinto. Segundo Gilbert Chase, Felipe Pedrell, insigne compositor e tedérico do
nacionalismo espanhol, se apropriou da seguinte frase de Eximeno: “sobre a base do
canto nacional deveria construir cada povo seu sistema”. Nao nos cabe aqui
aprofundar-nos na obra de Eximeno, mas ndo podemos deixar de ressaltar que ele,

ainda no século XVIII, antecipa os ideais nacionalistas dos compositores romanticos.

Na Espanha, o nacionalismo foi abracado por Manuel de Falla que, orientado
por Felipe Pedrell, se dedicou a pesquisa de cancdes folcléricas andaluzas. Seus
estudos com Felipe Pedrell duraram trés anos. Falla emergiu esteticamente fortalecido
e com uma vivida realizacdo dos valores criativos inerentes a muasica espanhola.

Na pesquisa e coleta de cancdes andaluzas teve como parceiro Frederico

Garcia Lorca, tornando-se seu amigo para o resto da vida. Em 1920, Garcia Lorca,

® GRIFFITHS, Paul. A musica moderna — uma histdria concisa e ilustrada de Debussy a Boulez. Jorge
Zahar Editor.

"CHASE,Gilbert. In Revista Musical Chilena. Instituto de Extensién Musical de la Universidad de Chile.
Santiago, Julho — Agosto de 1946.

8CHASE,GiIbert. In Revista Musical Chilena. Instituto de Extensiéon Musical de la Universidad de Chile.
Santiago, Julho — Agosto de 1946.
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Manuel de Falla junto com o filblogo Ramoén Menéndez Pidal, visitaram os ciganos de
Albacin e Sacromonte para formalmente coletarem cangdes e baladas, surgindo dai as
melodias que inspiraram as treze Canciones Espafiolas Antiguas, de Frederico Garcia
Lorca.

FREDERICO GARCIA LORCA: Poesia, musica, folclore e politica

Frederico Garcia Lorca nasceu em cinco de junho de 1898, em uma provincia
nos arredores de Granada. Foi um artista no sentido amplo do termo: foi poeta,
dramaturgo, masico, escritor e até pintor. Muitos o consideram o0 maior artista
espanhol desde Cervantes.

Frederico Garcia Lorca teve importante presenga artistica na Espanha e nos
Estados Unidos e em muitos outros paises desde o seu primeiro livro, Impressoées e
Paisagens, publicado em 1918. Ele ndo era uma figura isolada, mas parte de um
grupo de elite de intelectuais e artistas, incluindo a dancarina La Argentinita®, o pintor
Salvador Dali, o compositor Manuel de Falla, o toureiro Ignacio Sanches Mejias e o
diretor Luis Bufiel.

Influenciado por seu tio-avd — também chamado Frederico — e seus amigos
mais préximos, o jovem Garcia Lorca mergulhou na cultura rural da Espanha. Em
1921, ele tomou licbes de violdo flamenco com dois ciganos de Fuente Vaqueros, um
suburbio de Granada, onde ele nasceu. Ele exclamou em uma carta a um amigo que
estava apto a acompanhar as dancas flamencas fandangos, peteneras, tarantos,
bulerias e romeras™.

A primeira gravagdo das Canciones Espafiolas Antiguas data de 1931, feita
pelo proprio Garcia Lorca e La Argentinita e muitas das cancdes ele havia coletado e
memarizado desde a infancia. Muitas delas foram rearmonizadas ou reescritas por ele
para a gravacao do projeto. Foram dez cancdes langadas em cinco discos de 72rpm™.

As cancdes hoje sdo consideradas de Garcia Lorca, porém, mais acurado seria
considera-las como parte de sua pesquisa de can¢fes. Essas musicas eram e ainda
sdo frequentemente apresentadas grupos flamencos e producbes de dancas

espanholas e as mais populares sdo Anda Jaleo, Zorongo, El Cuatro Muleros e En el

°La Argentinita, nome artistico de Encarnacién Lopez Julvez (Buenos Aires; 1895 - Nova York; 24 de
setembro de 1945). Bailarina, coredgrafa e dancarina de flamenco. Estava sempre presente nas
apresentacdes de Garcia Lorca.

® THOMAS, Katherine. The political and artistic impact of Federico Garcia Lorca's Anda Jaleo on
flamenco in Spain and the United States, 1998, 16p. Flamenco History Conference at the University New
Mexico.

" THOMAS, Katherine. The political and artistic impact of Federico Garcia Lorca's Anda Jaleo on
flamenco in Spain and the United States, 1998, 16p. Flamenco History Conference at the University New
Mexico.
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Café de Chinitas. A conexdo entre as can¢fes e a infancia de Garcia Lorca é
ressaltada pelo fato de que En el Café de Chinitas foi ensinada a ele por seu tio-avo,
que ganhava a vida tocando bandurrias em nightclub flamenco chamado Café de
Chinitas, em Malaga™.

Ha citacbes a varios recitais oferecidos por Garcia Lorca sobre varios temas.
Muitos desses recitais ou palestras eram acompanhados por La Argentinita, que
cantava, dancava e tocava castanholas com Garcia Lorca ao piano ou violdo. As
Canciones Espariolas Antiguas de Garcia Lorca e La Argentinita fizeram fama antes
de sua gravacéo incluidas nesses eventos.

Em 1922 se uniu a Manuel de Falla, Miguel Cedn, Hermenegildo Lanz, Ignacio
Zuloaga e outros para promover a criagdo do Concurso de Cante Jondo, com a
finalidade de resgatar o primitivo canto andaluz.

Em agosto de 1936, a vida de Garcia Lorca teve fim tragicamente aos 38 anos,
em Granada. Em visita a sua familia, os falangistas*® o prenderam e em alguns dias, o

executaram nas montanhas préximas a Viznar em Fuente Grande, perto de Granada.

A ORIGEM DE ANDA JALEO E SUA IMPORTANCIA NA DITADURA DE FRANCO

Em 1920, Lorca e seus companheiros coletaram essas cancdes populares e
baladas em uma visita as cavernas dos ciganos de Granada. Eles também invocaram
uma variedade de cangdes espanholas do século XIX, incluindo os Cantos espafioles:
colecicon de aires nacionales y populares, de Francisco Oc6n e os Cantos populares
asturianos de José Hurtado. As cole¢cdes de Hurtado e Océn incluem as primeiras
versdes de Anda Jaleo, intituladas A carruagem e Os contrabandistas de Ronda™*.

Anda Jaleo se tornou o titulo popular da cancdo com a reedicdo de La
Argentinita e Garcia Lorca, embora em nota em um programa de danca, tenha feito
tributo as primeiras versfes de Anda Jaleo, que de acordo com a nota € “um romance
de contrabandistas do século XIX” e uma danca sobre “os cavaleiros das Serras e

suas lutas, amores e despedidas.”

2 THOMAS, Katherine. The political and artistic impact of Federico Garcia Lorca's Anda Jaleo on
flamenco in Spain and the United States, 1998, 16p. Flamenco History Conference at the University New
Mexico .

B A Falange era um pequeno partido de estilo fascista fundado por José Antonio Primo de Rivera em
1933 que depois se fundiu em 1934 com as mais proletarias JONS (Juntas de Ofensiva Nacional-
Sindicalista). Havia tensdes entre os “reacionarios modernos”, que seguiam José Antonio e acreditavam
acima de tudo nos ideais nacionalistas da Velha Espanha, e ala socialista, que se ressentia do modo
como a sua ideologia anticapitalista era pisoteada pelos sefioritos de classe alta. A facgédo “esquerdista”
sofreu ainda mais desvantagens com o enorme fluxo de oportunistas em 1936 e 1937. A sua influéncia
foi esmagada quando Franco institucionalizou o movimento, fundindo-o com os monarquistas carlistas.

4 THOMAS, Katherine. The political and artistic impact of Federico Garcia Lorca's Anda Jaleo on
flamenco in Spain and the United States, 1998, 16p. Flamenco History Conference at the University New
Mexico.
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Imediatamente apds a guerra, a censura ganhou forca total na Espanha.

Nenhuma mencgdo podia ser feita sobre os individuos associados ao Exército

Republicano, prisbes ou execucdes, sobre Garcia Lorca e suas obras, incluindo as

cancdes coletadas, que ndo estavam disponiveis e ndo podiam ser discutidas

publicamente.

Durante a Guerra Civil Espanhola®, Anda Jaleo era entoada como um hino do

exército republicano, com uma letra politicamente explosiva. Nessa época era

chamada Tren Blindado, uma clara referéncia ao mitico trem da revolugéo russa. De

acordo com as letras que circulavam na época, o trem fazia com que los sublevados

(os nacionalistas), os inimigos dos republicanos recuassem aterrorizados:

Tren Blindado (Anda Jaleo)

12 letra

Yo me subi um pino verde
Eu subi em um pinheiro verde
Por ver si Franco llegaba
Para ver se Franco chegava
Y solo vi al tren blindado

E s6 vi o trem blindado

Lo bien gue tiroteava

E quao bem ele atirava

Refréao

Anda, jaleo, jaleo
Vamos, grite, berre
Silba la locomotiva

A locomotiva sibilou

Y Franco se va a paseo

E Franco se foi

22 letra

Yo marché con el tren blindado
Eu marchei com o trem blindado
Camino de Andalucia

A caminho de Andalucia

Y vi que Queipo de Llano

E vi que Queipo de Llano

Al verlo retrocedia

Ao vé-lo retrocedia

Refréao

Anda jaleo, jaleo

Vamos, grite, berre

Silba la locomotiva

A locomotiva sibilou

Y Queipo de Llano®® se va a paseo

E Queipo de Llano se foi*’

> A Guerra Civil Espanhola foi um conflito bélico deflagrado ap6s um fracassado golpe de estado de um
setor do exército contra o governo legal e democratico da Segunda Republica Espanhola. A guerra
civil teve inicio ap6s um pronunciamento dos militares rebeldes, entre 17 e 18 de julho de 1936, e
terminou em 1° de abril de 1939, com a vitdria dos rebeldes e a instauragcdo de um regime ditatorial de

carater fascista, liderado pelo general Francisco Franco.

* Gonzalo Queipo de Llano foi um dos generais que arquitetou o0 golpe militar contra a Segunda

Republica, cujo fracasso levou a Guerra Civil Espanhola.

 THOMAS, Katherine. The political and artistic impact of Federico Garcia Lorca's Anda Jaleo on
flamenco in Spain and the United States, 1998, 16p. Flamenco History Conference at the University

New Mexico.
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Manuel de Falla

Nacionalismo, folclore e Felipe Pedrell

Manuel Maria de Falla y Matheu nasceu na cidade de Cadiz em 23 de
novembro de 1876. Sua mée foi sua primeira professora de piano e uma teoria musical
rudimentar com os musicos locais, mas doéi depois de ouvir uma série de concertos
sinfénicos no Museu de Artes em Cadiz que veio a determinacdo para se dedicar
inteiramente & masica'®.

Mudou-se para Madrid para estudar piano com José Trag0, apesar de néo
aspirar ser um grande pianista, seu desejo era a composi¢do. Mas nessa época na
Espanha, a producdo musical em suas manifestagbes mais cultas e elevadas néo
existia. Nao havia recompensa material e com a recorrente falta de dinheiro, Falla foi
levado a compor cangfes populares para ganhar a vida.

Nesta crucial conjuntura, Falla conheceu o homem que estava destinado a
exercer decisiva influéncia em sua carreira artistica. Seu home era Felipe Pedrell.

Felipe Pedrell foi o principal pensador do nacionalismo musical espanhol, tendo
influenciado toda uma geragdo de musicos a pesquisar cancdes populares e
incorporar géneros populares a suas composigoes.

Falla estudou com Pedrell durante trés anos. Estudou formas musicais como
lied e coral com grande seriedade e aprofundamento, visto que Pedrell era
extraordinariamente exigente e severo a respeito da escrita musical.

Manuel Falla terminou de escrever as Siete Canciones em 1911, pouco antes
da 12 Guerra Mundial comecgar, antes de sair de Paris. O motivo que o levou a as
compor foi o pedido de uma artista espanhola da Companhia de Opera Comica que
Ihe indicasse can¢des espanholas para uma apresentacéo que faria em Paris.

Anteriormente, um professor de canto (grego desejava colocar
acompanhamento em algumas cancfes populares de seu pais e, como ndo sabia
fazé-lo, perguntou a Falla se ele se disponibilizaria. Falla as harmonizou para canto e
piano usando sua técnica e seu proprio sistema de harmonizacdo. Este sistema
proprio que ele usou foi fruto do estudo do livro L’acoustique nouvelle. Consiste em
conhecer como as notas proprias da harmonia e as notas produzidas pela ressonancia
natural das mesmas, incluindo-as na harmonia, o que leva a resolu¢des ou cadéncias

inesperadas, por transformacéao da funcéo tonal das notas de um acorde.

¥ PAHISSA, Jaime. Vida y obra de Manuel de Falla. Buenos Aires: Ricordi Americana S.A., 1946.
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Este teste o pareceu de excelente resultado e apesar de nunca mais ter voltado
a ver o professor grego e de nunca ter ouvido falar da sua cancdo, serviu para
encoraja-lo a escrever as Siete Canciones.

No trabalho de harmonizacdo das Siete Canciones, Falla ndo se limitou ao puro
acompanhamento do canto popular tal como sai da boca do povo. Quando parecia
bom para ele, seguia 0 caminho que sua livre inspiragédo o ditava e assim, em algumas
cancdes, a melodia é de todo folclorica, outras nem tanto e outras ainda s&o
totalmente originais. As Siete Canciones Populares Espaiiolas foram estreadas em
1915, por ocasido de uma homenagem recebida pelo Ateneo de Madrid, antes de
fazer com Garcia Lorca a visita as cavernas de Granada para coletar melodias.

Sem duvida, Manuel de Falla foi o compositor espanhol de maior envergadura
a se dedicar ao nacionalismo musical, incorporando o folclore andaluz de fato em sua
criacdo, ndo se limitando apenas a coleta e harmonizacdo de melodias. Em abril de
1922 foi nomeado académico de honra da Real Academia Hispano-Americana de
Ciéncias e Artes de Cadiz.

Em 28 de setembro de 1939, depois da Guerra Civil Espanhola e nas vésperas
da Segunda Guerra Mundial, Falla se exilou na Argentina, mesmo com 0 assédio do
governo de Franco, que Ihe oferecia uma pensao caso ele voltasse para a Espanha.

Faleceu em 14 de novembro de 1946, ao sofrer uma parada cardiorrespiratéria.

GARCIA LORCA E MANUEL DE FALLA: Nacionalismo musical e o cante jondo

A intencao de incorporar o folclore local as composicfes levou os compositores
europeus do inicio do século XX, seguindo o exemplo de Béla Barték, a pesquisarem e
catalogarem os cantos de seu pais.

A Espanha é composta por quatro regifes distintas, cada uma com 0s seus
costumes, sua prépria cultura e dialeto. Cada uma dessas regiées pensa, sente e age
de acordo com seus interesse a unidade nacional nunca fez parte dos seus objetivos
principais. Mas essas “nagbes” tao diferentes se unificam por um trago cultural comum,
a resisténcia, seja ela herdada dos setecentos anos de dominacdo moura (que jamais
chegou ao territério basco) ou a resisténcia ao dominio de Napole&o.

Quando a guerra da independéncia em 1808 acabou e a cavalaria francesa foi
derrotada, surgiu na consciéncia espanhola um orgulho racial exacerbado. Esse
nacionalismo desmedido influenciou diretamente numa ainda maior marginalizagédo
dos ciganos, que j& na época demonstravam verdadeiro fascinio pelas terras

andaluzas.
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A Andaluzia e sua cultura, depreciada e temida ao mesmo tempo pelo
espanhdis depois da desocupacdo arabe, formou durante séculos uma espécie de
mundo a parte dentro do contexto nacional.

Porém, tanto exotismo acabou por chamar a aten¢éo, na segunda metade do
século XIX, de compositores de toda a Europa, formando uma corrente conhecida
como alhambrismo.

O alhambrismo musical é um estilo pitoresco vinculado ao marco concreto do
castelo de Alhambra, em Granada, simbolo da cultura muculmana mitificada, que
soava duplamente romantica por suas raizes medievais e orientais'®. Ndo ha dividas
de que as obras compostas nessa estética ajudaram a formar a idéia de musica
espanhola que temos hoje e embora nao tenha tido tanto compromisso folclérico
guanto o movimento nacionalista que viria a seguir (ndo h4 meng¢bes ao cante jondo
nesse movimento, por exemplo), certamente ecoa algo da cultura musical popular
andaluza.

De acordo com Manuel de Falla, existem trés maneiras de enumera a historia
musical espanhola, sobretudo a andaluza, e as influéncias que Ihe foram impostas.
Sao elas:

e A invasdo dos bizantinos em 524, no comeco da nossa era, quando
conquistaram a Espanha meridional.

¢ A invasao arabe em 711 e os subseqiientes séculos de dominacao

¢ A imigracdo e estabelecimento na Espanha (especialmente em Andaluzia) de

numerosos grupos de ciganos.

Essas tribos ciganas, provenientes da India, que entraram na Espanha no inicio
do século XV, trouxeram elementos antiqliissimos de sua musica, que acabaram se
mesclando com outros elementos nativos igualmente antigos, tém importancia capital
no género considerado a raiz da musica andaluza, o cante jondo.

Em 1922 Manuel de Falla e Garcia Lorca se uniram outros intelectuais e
promoveram o Concurso de Cante Jondo, onde Garcia Lorca, em palestra, expde os
principios do ancestral canto andaluz calcado em seu préprio trabalho de pesquisa
com Felipe Pedrell e Manuel de Falla, grandes entusiastas do género.

Felipe Pedrell chama a aten¢éo para influéncia da cultura bizantina na musica
espanhola:

“O fato de na Espanha persistir em varios cantos populares o
orientalismo musical tem profundas raizes em nossa nacao por
influéncia da civilizagédo bizantina, antigliissima, que se traduziu nas

9 SOBRINO, Ramén. Manuel de Falla. Presses de I'Université de Paris-Sorbonne. Série Etudes.
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férmulas proprias dos ritos usados na igreja espanhola desde a

conversédo de nosso pais ao cristianismo no século Xl, época em que
foi introduzida a liturgia romana propriamente dita”.”°

Segundo Garcia Lorca, se da o nome de cante jondo (canto profundo) a um
grupo de cancbes andaluzas, cujo tipo genuino seria a siguiriya gitana, da qual
derivam outras cancbes ainda conservadas pelo povo como polos, soleares e
martinetes. As denominadas malagufias, granadinas, peteneras, etc., sdo apenas
consequéncias dessas primeiras e diferem das outras tanto por sua arquitetura como
por seu ritmo e sao consideradas flamencas. O flamenco, portanto, seria um
desdobramento do cante jondo?*.

Para Manuel de Falla, a diferenca entre o cante jondo e o flamenco é que as
raizes do cante jondo encontram-se nos primitivos sistemas musicais indianos e que o
flamenco é um desdobramento do cante jondo e toma a sua forma definitiva no século
XVIII. A melodia do cante jondo € composta por ondulagdes, passagens melismaticas
as vezes dificeis de se representar na pauta, enquanto a melodia do flamenco move-
se por saltos®. Segundo Manuel de Falla, o cante jondo é o Gnico no continente que
conservou toda a sua pureza, tanto por sua composicdo como por seu estilo,
qualidades que levam em si o canto primitivo dos povos orientais®®. Explica ainda que
embora a melodia cigana seja rica em floreios ornamentais, como nos cantos indianos,
se empregam somente em determinados momentos e que na verdade, antes de
floreios ornamentais s&o inflexdes vocais impostas pela forga emotiva do texto,
embora na pauta assumam a forma de floreio. Explica a construcdo da melodia de

forma ainda mais obijetiva:

‘O enarmonismo como meio modulante, o emprego de um ambito
melddico tao restrito que dificilmente ultrapassa uma sexta e 0 uso
reiterado e até obsessivo de uma mesma nota, procedimento proprio
de certas formulas de encantamento (...) >’

As Siete Canciones Populares Espafiolas, de Manuel de Falla e as Canciones
Espafolas Antiguas, de Frederico Garcia Lorca tém inspiracdo claramente popular e
foram escritas nos moldes do nacionalismo musical, corrente que imperou entre 0s
compositores europeus do inicio do século XX. Essas cangfes tém origem na coleta

de cantos e dancas populares e narram cenas do cotidiano andaluz.

22 LORCA, Federico Garcia. Conferéncias. Brasilia/Sao Paulo: Ed. UnB/Imprensa Oficial, 2000, p. 22.
Ibed.

2 |ped.
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O leque de géneros abarcados é extenso: bulerias, sevillanas, peteneras,
zorongos, jotas, polos, cantigas de roda, etc., podem ser encontradas nessas duas
séries.

A obra musical de Frederico Garcia Lorca é baseada na coleta de cantos e
dancas, em sua maioria andaluzas, sobre as quais escreveu os arranjos e alterou
algumas letras. Nas Canciones Espafiolas Antiguas, Garcia Lorca retrata a cenas
como a corrida de touros (Los mozos de Monledn), o preconceito contra mouros,
reflexo de séculos de ocupacdo (Romance de Don Boyso), cantigas de roda (Los
reyes de la baraja) e cenas cotidianas, como a disputa entre dois irmdos para ver
quem seria o melhor toureiro (EI Café de Chinitas). Mostra ainda vibrantes dancas
flamencas como Anda, jaleo (buleria), EI Café de Chinitas (petenera), Sevillanas del
siglo XVIII (sevilhana) e Zorongo (zorongo). Manuel de Falla, apesar de também ter
escrito suas obras sob influéncia da musica popular, teve um enfoque diferente. A
primeira cancgdo, El pafio moruno, é igual a conhecida cancdo popular. A melodia de
Asturiana também é copiada da popular, mas o interessante acompanhamento é
considerado, pelos estudiosos de Falla e do folclore espanhol, coisa nova. Muito do
folclore existe igualmente em Seguidilla Murciana, mas grande parte de Jota é
composi¢do original, forjada no modelo popular. Nana € uma cancdo de ninar
andaluza; a primeira musica que Falla ouviu em sua vida. A nana andaluza é diferente
de todas as cancdes de ninar ndo sé da Espanha como do resto da Europa. Falla ndo
acreditava que Nana pudesse ser de origem arabe ou moura, pois 0s melismas
contidos na melodia se aproximam mais da musica hindu. Em Polo também se
destaca muito da originalidade enfatica de Falla®.

Nao é dificil identificar os principios do cante jondo e do flamenco expostos
acima na obra de Falla e Lorca. Em Nana de Manuel de Falla, por exemplo, esta
presente a questdo do emprego do floreio ornamental, que no texto encontra lugar no
acalanto emocionado da mae para seu filho. Em Polo essa caracteristica é ainda mais
nitida, em ornamentos que representam a dor de uma desilusdo amorosa (maldito seja
o amor e quem me fez entender o que ele é), ainda contendo a repeticdo obsessiva de
determinadas notas.

Na obra de Garcia Lorca, o flamenco se faz mais presente na vibrante Anda
Jaleo, com a contagem de 12 compassos ciclicos na linha de baixo e pesados acentos
nos tempos 12, 3, 6, 8 e 10 — alternando entre 3/4 e 6/8, marcagéo caracteristica da

buleria, En el Café de Chinitas (uma petenera ensinada por seu tio-av0) , Zorongo

% PAHISSA, Jaime. Vida y obra de Manuel de Falla. Buenos Aires .Ricordi Americana S.A. 1946.
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(zorongo) e em Sevillanas del Siglo XVIII (sevilhana). Tem ainda belos exemplos de
cante jondo em Nana de Sevilla, Las Morillas de Jaén e Romance de Don Boyso.

Robert Schumman afirmou certa vez que a muasica popular era a Gnica musica
verdadeira. De fato, ndo ha nada mais genuino e sincero do que o canto de uma raga
e por seu sincretismo, nenhuma outra regido da Espanha € culturalmente téo rica
guanto Andaluzia. Nao h& duvidas de que nas duas séries abordadas nesse trabalho
esté presente todo o sentimento de um povo.
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