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Resumo:

A concepcéo atual, referente ao estudo musical, converge para um estudo que
seja feito de uma forma mais abrangente, no sentido de associar, a esta esfera de
trabalho, atividades como: a composi¢ao, improvisagao, apreciagcao, entre outros. Este
ponto de vista pode estar ligado com a questdo da desmotivagdo do estudante
presente no ambiente educacional. Para Ericsson (2000), estas atividades de estudo
podem ser denominadas como estudo deliberado. Sendo a composic¢ao utilizada como
estudo deliberado, ou seja, com a finalidade de resolver problemas musicais é
possivel aproximar-se da teoria da psicologia cognitiva que aborda a questdo da
transferéncia positiva ou negativa de habilidade e conhecimento entre atividades
diferentes, nominada por Sternberg (2000) como isomorfismo entre problemas. Os
objetivos deste trabalho foram: avaliar a questéo da transferéncia entre o dominio da
composi¢do e da performance, na execugdo do Estudo 1 de Leo Brouwer, e estudar
qual foi a influéncia que a composicéo, utilizada como estudo deliberado, teve no nivel

de motivacao e interesse apresentados pelos participantes durante o estudo.

Palavras-chave: Cognicdo; Motivacao; Prética instrumental; Performance.

INTRODUCAO

Um dos fundamentos contemporéneos da educacgdo musical consiste na idéia
gue a composicdo, a apreciacdo e a performance musical sdo, de alguma forma,

atividades interativas e que devem estar integradas ao ensino de instrumento.

Composi¢cdo, apreciacdo e performance compartilham muitas
habilidades. Realmente podemos argumentar que a composi¢do
depende da habilidade de apreciar as possibilidades da linguagem
musical e selecionar e rejeitar idéias como resultado. Uma apreciacéo
bem sucedida depende dos insights adquiridos a partir da
manipulacdo do material na composicdo e na performance. Uma
performance bem sucedida depende dos julgamentos sobre a musica
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como resultado de uma compreensdo cada vez mais profunda.
(GANE, 1996, p.52).

Recentemente, autores como Mills (1991), Swanwick (1997), McPherson
(1997), Cavalieri (2002), tém chamado a atencéo para os beneficios que a adocao de
atividades ligadas a composicdo e a improvisacdo musical pode trazer ao estudante
de musica no seu desenvolvimento técnico e musical. “(...) a composi¢cao também
pode promover um progressivo dominio da técnica e controle dos instrumentos para
realizacdo do resultado musical desejado, pois fortalece a associacdo entre acdo e
som. (...)” (MILLS, 1991, p.31).

Neste trabalho, o termo composi¢cdo deve ser entendido como um processo
de aquisicdo de conhecimentos musicais e ndo como produto, de acordo com a

definicdo da autora Cavalieri:

Composi¢do musical acontece sempre que se organizam idéias
musicais elaborando-se uma peca, seja uma improvisacao feita por
uma crianga ao xilofone com total liberdade e espontaneidade ou uma
obra concebida dentro de regras e principio estilisticos. (CAVALIERI,
2002, p.9).

Dentro desta mesma concepgdo, Swanwick (apud CAVALIERI 2002), afirma
gue além de formar compositores especialistas, a composi¢cdo é uma ferramenta
poderosa para desenvolver a compreensédo a cerca do funcionamento dos elementos
musicais, pois permite um relacionamento direto com o material sonoro.

Sendo assim, 0 estudante de musica pode agregar ao seu estudo musical a
técnica de composicdo como um dos meios de trabalhar questdes tedricas e praticas
simultaneamente, focando nas composi¢des aspectos técnicos musicais especificos.

A utilizacdo da composi¢do com fins didaticos também estd associada com a
questdo do problema de desmotivagcdo apresentado pelos alunos no setor
educacional. Segundo Silva (2009), a desmotivacdo dos alunos € um dos grandes
problemas da educacgdo, seja no ensino de musica ou em qualquer ambiente de
ensino. A autora aponta também que pesquisas recentes convergem para a idéia que
o professor esta diretamente ligado ao processo de motivagdo do aluno. Sendo assim
o professor pode propor diferentes modos de estudo para arguir esta situacao.

Além da influéncia no desenvolvimento musical do estudante através da
composicao, a qual possivelmente interfere na sua motivagdo para o estudo musical,
temos também o engajamento em atividades diversas que podem influenciar no

ambito motivacional e no desenvolvimento técnico musical do aprendiz. Estas
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atividades podem ser: o estudo do solfejo, o estudo ritmo isoladamente, analise da
obra a ser executada, o estudo da pec¢a com énfase nos trechos de maior dificuldade,
o0 estudo silencioso e mental da peca, o estudo lento com aumento gradual do
andamento, o uso do metrbnomo, a marcagdo do dedilhado na partitura, tocar em
grupo, ouvir muasica entre outras. Para Ericsson (apud SANTIAGO 2006), estas
atividades e estratégias de estudo constituem o estudo deliberado. Sloboda, (apud
SANTIAGO 2006) considera este tipo de estudo o mais eficaz para o desenvolvimento
do aluno.

Outra questado, que esta associada ao estudo deliberado, é a forma como este
tipo de estudo € desenvolvido dentro da rotina de estudo do aprendiz. Segundo
Ericsson (2006), a qualidade do tipo de atividade em que o musico se aplica, ou seja,
uma atividade que estabeleca uma habilidade cognitiva para sustentar o aprendizado,
e ndo a automatizagdo de uma acgéo, parece ser importante em seu desenvolvimento,
pois ele ira criar estratégias, acdes apropriadas, para resolucdo de problemas (RP)
apresentados. Em outras palavras, as atividades que fazem parte da esfera de estudo
do aprendiz, devem ser praticadas de uma maneira que promova a aquisicdo de
habilidades cognitivas para sustentar seu aprendizado e aprimoramentos continuos
evitando o desenvolvimento descontinuo associado a automatizagédo das suas acoes
diante a situagdes de problema apresentados numa pega musical por exemplo.

A resolucdo de problemas é ilustrada por Sternberg (2000), como a forma de
superar obstaculos que obstruam o caminho para uma solucdo. No caso deste
trabalho, o qual estd focado na area musical, a RP esta relacionada a resolucao de
problemas técnicos presentes huma peca musical.

O presente estudo teve como foco o estabelecimento da relacdo entre
composicdo utilizada como estudo deliberado para a resolucdo de problemas
apresentados na pega musical para violdo Estudo 1 de Leo Brouwer e a avaliacdo da
questdo da motivacdo do estudante. Esta relacédo foi analisada através de pesquisa
experimental, comparando dois grupos, experimental e de controle. Os dois grupos
tinham como objetivo executar o Estudo 1 de Leo Brouwer, com mecanismo de estudo
diferenciado. Sendo assim, o grupo experimental para atingir o objetivo, utilizou a
composicdo como estudo deliberado enquanto o grupo de controle utilizou outras
formas de estudo deliberado. A proposta da pesquisa foi avaliar se houve diferenca na
performance musical na execucdo da obra musical com diferentes formas de estudo e
se a utilizacdo da composicdo para fins didaticos exerce influéncia no ambito

motivacional do aluno.
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Portanto o objetivo geral para esta pesquisa foi investigar a influéncia que a
composi¢do musical aplicada como técnica de estudo deliberado pode ter no processo
de estudo de uma obra musical. Como objetivos especificos buscou-se:

o Investigar o efeito que a composicao, utilizada como técnica de estudo
deliberado pode ter no nivel de motivacdo e interesse apresentados
pelos participantes durante o estudo.

o Pesquisar se h& transferéncia de conhecimento do dominio da
composicao para o dominio da performance.

REVISAO DE LITERATURA

Estudo deliberado

Para sanar um problema técnico é preciso que haja refor¢co no trabalho, néo
sendo este trabalho inerentemente prazeroso. Devido ao estudo deste tipo de pratica,
pelos autores Ericsson, Krampe, e Tesch-Rémer (apud SANTIAGO 2006), para a
aquisicao de alto nivel de performance em diferentes areas de conhecimento surgiram
novas pesquisas produzindo embasamento teérico para justificar o alto nivel de
performance de individuos em diferentes areas (esportes, xadrez e performance

musical, entre outras).

Os autores argumentam que, mais do que o talento inato e as
habilidades cognitivas herdadas pelo individuo, existem outros fatores
gue contribuem para aquisicdo e dominio de habilidades especificas
e que sdo, portanto, responsaveis pela performance de alto nivel, tais
como: a precocidade na aquisicdo de determinado dominio de
conhecimento; o prolongado e gradual processo de aquisicdo de
conhecimento especifico, mediado por pratica deliberada regular e
extensiva; 0 apoio parental; as condicdes do ambiente de estudo e; a
gualidade de instrucéo recebida. (ERICSSON, KRAMPE E TESCH-
ROMER apud SANTIAGO 2006, p.54)

Como visto na citagdo a cima, existem varios fatores que podem ser
associados ao aumento de desempenho da performance de um estudante. Neste
trabalho irei abordar a pratica do estudo deliberado. Segundo o autor Galvdo (2006), o
estudo deliberado é um dos fatores mais importantes para o desenvolvimento musical
do estudante, pois através dele é possivel criar estratégias de estudo para resolucdo
de problemas apresentados numa obra musical, por exemplo. Geralmente este tipo de
estudo é orientado por um professor, com o objetivo de aprimorar a performance do

aluno para atingir uma possivel expertise musical.
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O autor Ericsson (2000), define expertise como um mecanismo de aquisi¢cao
de habilidades ou conhecimentos numa &rea particular através do treino profissional e
experiéncia pratica. Sendo assim a expertise, na area da musica, esta associada ao
desempenho técnico de um musico sendo este provido, ao longo do tempo através do
estudo deliberado, de uma série de estratégias para resolugdo de problemas
presentes no seu repertério de estudo.

Ha evidéncia consistente para a idéia de que a expertise musical é
alcancada somente depois de muitos anos de intenso estudo
individual deliberado. Além disso, depois de atingida a expertise,
musicos tem de continuar com estudo individual consistente se
quiserem prolongar a carreira. (GALVAO, 2006, p.170)

Um dos problemas decorrentes do processo de aquisicdo da expertise
musical, sob a orientagédo inadequada ou pela falta de orientagdo em niveis elevados,
€ que a resolucdo de problemas se torna automéatico, ou seja, cria-se um repertério de
resolucdes de problemas fixo. Sendo assim quando o musico depara-se com novos
problemas no seu estudo ele é incapaz de aplicar uma resolu¢cao adequada porque

justamente automatizou alguns processos de resolucéo.

Quando nos deparamos com uma tarefa nova, nos concentramos em
entendé-la,representa-la e, cuidadosamente, gerar acdes apropriadas
para sua resolucdo. Esta é uma diferenca fundamental entre
iniciantes e experts. Conforme ganhamos experiéncia, Nn0SS0s
comportamentos tendem a se adaptar as demandas da performance
e se tornam cada vez mais automatizados. Perdemos o controle
consciente sobre a producdo de nossas acfes e logo ndo somos
capazes de fazer ajustes, intencionais e especificos, nelas. (GRASSI,

2008, p.250)

O estudo deliberado torna-se pertinente neste sentido, independente do
nivel do estudante de musica é necessario manter uma metodologia de estudo que
ofereca habilidades cognitivas para sustentar seu aprendizado e aprimoramentos

continuos evitando pratica que se associe a automatizagao.

Em musica, como em qualquer area de expertise, o estudo deliberado
tem por objetivo atingir respostas autométicas, proficientes.
Entretanto a pesquisa sobre aprendizagem musical (Galvdo 2000;
Hallam, 1997; Weidenbach, 1996) indica que o modo como musicos
abordam problemas parece também automéatico. Isto €, musicos
parecem possuir um repertério de resolucdo de problemas adaptavel
a diferentes problemas e uma capacidade para monitorar a
adequacdo de respostas, modificando estratégias para atingir
objetivos freqlientemente reavaliados enquanto a aprendizagem
progride. Isto, no entanto, estd longe de significar que musicos,
mesmo profissionais, solucionam problemas de modo eficiente.
(GALVAO, 2006, p.172)
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Como foi visto no estudo de Galvdo, musicos, mesmo adotando a técnica de
estudo deliberado, ainda se tém deficiéncia para abordar um problema, interferindo
diretamente na sua resolugéo, devido a automatizacéo no processo de abordagem e
delimitagdo dos problemas.

COMPOSICAO E DESENVOLVIMENTO MUSICAL

Qualquer obra musical, independente de estilo, contexto, nivel de dificuldade
ou complexidade, € gerada através da composi¢cdo musical. A partir deste principio, a
autora Cavalieri, (2002) afirma que a composi¢cdo é uma atividade valida e relevante
para o processo de educacdo em musica. No entanto, autores como Fletcher e Elliott
(apud CAVALIERI 2002) adotam uma posi¢cao contraria, qualificando a composicao
como atividade exclusiva dos grandes mestres da histéria da muasica. Em contra
partida, Hindemith (apud CAVALIERI 2002) discorda desta concepcao e acredita que a
composicdo ndo € um ramo especial do conhecimento, que deva ser ensinado para
poucos, mas é simplesmente a culminacdo de um sistema saudavel e estavel de
educacédo em musica.

Outro conceito relevante que a autora Cavalieri (2002) propbe é a
classificacdo da composi¢cdo como processo ou produto.

Analisando a composi¢do musical como um processo, se tem a concepgao de
gue ela auxilia no aprendizado musical no sentido de promover um progressivo
comando dos elementos musicais e da técnica instrumental. Dentro do dominio da
composicdo alguns os autores Hindemith, Mills, Paynter, Schafer, Swanwick e
Schoenberg (apud CAVALIERI 2002) atribuem, ao processo de compor, O
desenvolvimento de questdes musicais especificas como: aumento da sensibilidade
musical, desenvolvimento do julgamento musical, desenvolvimento de uma concepgao
musical subjetiva, aumento da percepcao de expressdo musical, aumento da técnica
instrumental entre outros. “Compor € uma forma de se engajar com os elementos do
discurso musical de uma maneira critica e construtiva, fazendo julgamentos e tomando
decisbes.” (SWANWICK, 1992, p. 10)

Sendo assim, a composicdo aqui é vista como uma ferramenta de

desenvolvimento musical do aprendiz, esta é a sua finalidade acima de tudo.

“Ao tocarem suas pecas, 0s alunos tém que descobrir a maneira mais eficaz de
abordar o instrumento para expressar sua concep¢do musical. Portanto, ela
proporciona um desenvolvimento técnico com um propdsito musical direto,
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oferecendo uma contribuicdo preciosa para o0 desenvolvimento musical (...)”
(CAVALIERI, 2002, p.10)

Na concepcdo de composicdo como produto, encontramos 0 conceito de que
a finalidade da composicdo é a obra final em si e ndo o que ela atribuiu ao musico

durante o processo de composicao.

Motivacdo e composicado musical

A motivacdo € o conjunto de fatores psicolégicos (consciente ou inconsciente)
de ordem, fisiolégica, emocional ou afetiva, que agem entre si e determinam a conduta
de um individuo. Segundo Silva (2009), a desmotivacdo dos alunos € um dos grandes
problemas da educacdo, seja no ensino de musica ou em qualquer ambiente de
ensino.

Tendo a auséncia de motivacdo na vida do alunado, temos em imediato a
gueda no rendimento no processo de ensino-aprendizagem. Pesquisas realizadas
convergem para a idéia que o professor, em grande parcela, é responsavel pela a
motivacdo de seus alunos. Para Varela e Moraes (2007) a desmotivacdo interfere
negativamente no processo de ensino-aprendizagem, e entre as causas da falta de
motivacdo, o ndo planejamento e desenvolvimento das aulas realizadas pelo professor
séo fatores determinantes. Entretanto, como afirma Dantas (2009) ndo devemos
esquecer que fatores sociais, econbmicos e de contexto familiar também exercem
influencia na motivagéo do aluno.

Dentro da temética da motivagdo encontramos dois conceitos: motivagédo
intrinseca e motivacdo extrinseca. Boruchovitch (2001) define a motivacéo intrinseca
como a escolha e realizagdo de uma atividade por sua prépria causa, por ser
interessante, atraente ou, de alguma forma geradora de satisfacdo. Em outras
palavras, o individuo se sente motivado para realizar uma tarefa determinada e
provocando a sua execucao, pois a satisfacdo se encontra no proprio processo de
efetivacdo da platéia. A motivagdo extrinseca é definida pelo mesmo autor como a
motivagcdo para trabalhar em resposta a algo externo a tarefa ou atividade, como a
obtencdo de recompensas, materiais ou sociais, de reconhecimento.

No caso desta pesquisa, através da pesquisa experimental, foi avaliado se o
aluno sentiu mais motivado a tocar uma pec¢a musical compondo a sua prépria obra

com a finalidade de resolver questdes técnicas e interpretativas.
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RESOLUCAO DE PROBLEMAS

Problemas s&@o obstaculos que obstruem o caminho para alcancar um
objetivo. O problema acontece justamente quando o ser humano ndo tem uma
resposta imediata para uma determinada situacdo, caso ao contrario, se ele tem uma
resposta imediata, ndo se tem uma situacdo problemética. Os problemas podem ser
definidos como bem-estruturados, que sdo problemas que possuem caminhos claros
para a sua resolugdo, mas nao necessariamente sdo faceis e os problemas mal-
estruturados, que sdo aqueles que ndo apresentam caminhos claros para a sua

resolucdo. Para resolucao de um problema, primeiramente temos que identifica-lo.

(...) Téo estranho quanto pareca identificar uma situagéo problematica
€, as vezes, uma etapa dificil. Podemos falar em reconhecer que
temos um objetivo, que nosso caminho esta obstruido ou que a
solugdo que tinhamos em mente ndo funciona (...). (STERNBERG,
2000, P. 306)

O segundo passo é a Definigdo e representacdo do problema, pois uma vez
identificado um problema temos de defini-lo e representa-lo para entendermos como
resolvé-lo. A proxima etapa é a Formulacdo da estratégia. A estratégia pode ser
desenvolvida utilizando trés pardmetros: analise e decomposi¢éo da totalidade de um
problema complexo em partes menores, para facilitar a compreensdo. O processo de
sintese, que seria a organizacdo dos varios topicos de um problema de uma forma
mais concisa. A utilizagdo do pensamento convergente e divergente, que seria
primeiramente pensar em solu¢gdes de maneira divergente, gerando um agrupamento
diferente de possiveis solucfes alternativa e depois concentrar-se no pensamento
convergente, para reduzir as multiplas possibilidades. “Na resolugdo de problemas da
vida real, vocé pode precisar tanto da andlise como da sintese, e do pensamento
divergente tanto quanto o pensamento convergente” (STERNBERG, 2000, p. 308)

A gquarta etapa € a Organizacdo da informacédo, que seria a ordenacdo da
informacédo para a execugdo a estratégia programada previamente. Por seguinte
temos a Alocacao de recursos, que seriam ac¢des para tornar praticavel a estratégia.
Sternberg (2000), afirma que quando uma pessoa aloca mais recursos mentais, na
fase inicial do processo, ela gasta menos tempo para a resolugcdo do problema
realmente. A sexta etapa seria a Monitoriza¢do, que a conferéncia de todo processo
para se assegurar que se esta chegando ao objetivo. O sétimo, e ultimo passo, e a
Avaliagéo, que é a andlise da solucdo empregada. “Raramente, podemos resolver 0s

problemas seguindo uma seqiiéncia 6tima das etapas de sua resolug¢do. Além do mais



3° Simposio de Violdo da Embap, Outubro de 2009

podemos avancar e recuar ao longo das etapas, mudando sua ordem quando for
necessario.” (STERNBERG, 2000, p.309)

Isomorfismo entre problemas e tipos de transferéncia

A ndo identificacdo do isomorfismo entre problemas, isto €, um problema com
a mesma estrutura de outro ja solucionado, se torna um novo problema, pois o
observador ndo consegue aplicar a mesma resolugdo. Este obstaculo esta em
consonancia com a segunda etapa de resolugdo do problema que seria a
representacdo do problema. Nos problemas isomorficos, dependendo de como for
representado ele pode tornar-se mais facil ou mais dificil para ser resolvido.

Outros fatores que dificultam a resolu¢do de um problema isomorfico séo:
mais novidades atribuidas a um problema (p. ex., novos objetos, novas regras, novo
conhecimento), maior nimero de regras, maior complexidade das regras e mais regras
contra-intuitivas, que sao regras que parecem ir contra 0 Senso comum ou contra o

que o solucionador de problemas conhece.

Com relacdo aos tipos de transferéncia, os psicélogos cognitivos usam o
termo transferéncia para descrever o fendbmeno mais amplo de transporte de
conhecimentos ou de habilidades de uma situagcédo probleméatica para outra. Existem

dois tipos de transferéncia, a positiva e a negativa.

A transferéncia negativa ocorre quando a resolu¢do de um problema
anterior dificulta mais a resolucdo de um posterior, ao passo que a
transferéncia positiva ocorre quando a solugdo de um problema
anterior facilita a resolucdo de um novo problema. (STERNBERG,
2000, p. 323)

Expertise

Na psicologia cognitiva, o estudo da expertise esta ligado com a seguinte
guestao: Por que a expertise melhora a resolucdo de problemas? Uma das hipoteses
€ que os expertos conhecem mais algoritmos e heuristicas na sua area de dominio.
Sendo assim, quando eles se deparam com uma situacdo de problema isomérfico, ou
algo menos semelhante, eles utilizam seus conhecimentos prévios para a resolucao
do problema apresentado. Em posse deste conhecimento prévio, 0s experts gastam

mais tempo na definicdo do problema do que na resolucdo dele em si, isto faz com
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gue eles pensem em menos probabilidades e sejam mais eficientes nas suas escolhas
de resolugdo com respostas automaticas. No entanto quando se tem um alto nivel de
automatizacdo de respostas, pode se impedir a resolucdo de um problema com
estrutura diferente do normal, pois se tenta aplicar resposta ja definidas que no caso

vao surtir efeito para determinado caso.

A APROXIMACAO DA QUESTAO DO PROBLEMA NA AREA MUSICAL

Segundo Galvao (2006), os problemas, apresentados numa peca musical,
geralmente sao classificados como mal-estruturados, o que permite um grande
namero de respostas para estes problemas que comumente ndo sdo as melhores
saidas, devido a mé representacdo destes problemas e as respostas automaticas
criadas para a sua resolucdo. “De fato, apesar de podermos, de vez em quando,
representar mal os problemas bem-estruturados, é muito mais provavel que tenhamos
dificuldade para representar os problemas mal-estruturados.” (STERNBERG, 2000, p.
315)

Na questdo de problemas musicais, 0s experts em mauasica tém maior
facilidade, sob os iniciantes, em configuragdes probleméticas anteriormente vistas ou
semelhantes, ou seja, problemas isomoérficos, pois eles possuem estratégias
determinadas memorizadas, sendo assim, eles passam mais tempo para representar
problema do que executando a estratégia para sua resolucdo, sendo esta a grande
diferenca com relacéo aos iniciantes. Com uma representacdo mais clara do problema
sua resolucdo é mais eficiente. Para Galvao, (2006) as resolucbes destes musicos
estao longe de serem eficientes, devido a estagnacédo do repertdrio de resolucdo de
problemas. Esta estagnagdo ocorre, pois se automatiza a resolucdo de problemas,
ndo criando novas resolugbes e ndo promovendo uma transferéncia positiva entre um
problema e outro. J& no caso de se trabalhar com um repertério que apresente um
problema nunca abordado, as estratégias dos experts ndo os ajudam a ter uma grande
vantagem sob os iniciantes, pois os dois grupos partem do mesmo ponto para a
resolucéo.

Para obras musicais que apresentam problemas isomorficos, ou em outras
palavras, problemas j4 apresentados em outras obras que estejam no dominio do
executante, é possivel identificar a transferéncia de carater positivo, mas isso ocorrera
dependendo da representagdo que o sujeito dard para cada um dos problemas. Caso
haja uma representacao mal definida, a transferéncia provavelmente sera negativa.

A idéia da pesquisa em utilizar a composi¢cao como estudo deliberado, para a

execucdo da obra Estudo 1 de Leo Brouwer, é justamente promover uma transferéncia
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positiva entre 0 problema apresentado na composicdo do estudante e no problema
apresentado no Estudo 1. E como se o estudante cria-se, com a sua composicao,
estratégias para a resolucdo de problemas apresentados na obra musical referida.
Sendo assim, a composi¢cdo e o estudo sdo problemas isomorficos, pois apresentam

areas probleméticas em comum.

METODO

Delineamento metodoldgico

Do ponto de vista da sua natureza, esta pesquisa € classificada como
pesquisa aplicada, pois visa gerar conhecimentos para aplicacdo prética dirigidos a
solucdo de problemas especificos Gil (1999). A abordagem escolhida é a qualitativa e
guantitativa. Com relagdo aos objetivos a serem atingidos a pesquisa é classificada
como pesquisa exploratéria, pois visa proporcionar maior familiaridade com o
problema com vistas a torna-lo explicito ou a construir hip6teses envolvendo analise
de exemplos que estimulam a sua compreenséo. Do ponto de vista dos procedimentos
técnicos, esta pesquisa é de carater experimental quando se determina um objeto de
estudo, selecionam-se as variaveis que seriam capazes de influencia-lo, definem-se as

formas de controle e de observacédo dos efeitos que a variavel produz no objeto.

Participantes

Participaram desta pesquisa 12 alunos violonistas dos cursos de Bacharelado
em violdo, Composicao e Regéncia e Formagdo Musical da Escola de Musica e Belas
Artes do Parana. A escolha dos musicos foi feita pelo professor Fabiano Zanin, um dos
responsaveis pelas aulas de violdo nesta instituicdo, o qual selecionou alunos com o
mesmo perfil de técnica e de experiéncia musical. Sendo assim a pesquisa contou
com musicos com caracteristicas técnico/performaticas relativamente semelhantes,
mesmo sendo eles de cursos diferenciados. Os participantes foram divididos em dois
grupos, 6 deles pertencentes ao grupo de controle e o restante pertencentes ao grupo

experimental.
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Procedimentos

Os dois grupos participantes desta pesquisa foram orientados pelo professor
Fabiano Zanin, entre os meses de setembro e outubro de 2009. O professor aplicou os
procedimentos desta pesquisa nas préprias aulas individuais de violdo dos seus
alunos.

O grupo de controle foi submetido a um método de estudo deliberado que
contemplou as seguintes atividades: estudo das vozes separadamente, estudo ritmico,
marcacdo do dedilhado na partitura, isolamento de trechos dificultosos e analise
interpretativa. Estas atividades foram desenvolvidas ao longo de quatro aulas,
realizadas uma vez por semana. O outro grupo, experimental, foi submetido a um
método de estudo utilizando um processo de elaboracdo de uma composi¢cdo como
estudo deliberado, com o mesmo numero de aulas que o grupo anterior. Os alunos
deste ultimo grupo tiveram como tarefa compor uma muasica com alguns parametros
pré-definidos para fins didaticos. O objetivo final dos participantes, de ambos os
grupos, foi gravar o Estudo 1 do compositor Leo Brouwer. Abaixo segue o programa
detalhado do estudo executado por cada um dos grupos.

Cronograma e procedimentos de estudo para o grupo de controle.
Para atingir o objetivo previsto, os alunos deste grupo tiveram 4 aulas

individuais com duracdo de 30 minutos cada, e um encontro para efetuar a gravacao

da obra. Os participantes seguiram o seguinte cronograma:

Aula Atividade Descricao

Apresentacdo da pesquisa que o aluno esta .
inzeri do & Pesq q Professor responséavel apresentou dados

L Apresentacdo da obra a ser executada. sqbre a pesquisa; O aluno fez a primeira
leitura da obra.

Leitura completa da obra.

Professor responsavel propbds para o
aluno o estudo ritmico da obra e o
estudo individual das vozes
primeiramente sem instrumento. Depois
orientou o aluno com relacdo ao
dedilhado a ser utilizado;

Marcacédo do dedilhado
2 Estudo individual das vozes.
Estudo ritmico da obra.

Professor responsavel analisou quais
Isolamento de trechos que apresentam | trechos o aluno mostrou dificuldade e
maiores dificuldades para o executante propds o estudo somente destes pontos
isolados.

Professor responsavel orientou o aluno

4 Andlise de questoes interpretativas nas questdes interpretativas da obra.

O Aluno foi convidado a gravar a obra no
departamento de Artes da UFPR, com
data e horario de acordo com a
disponibilidade de ambas as partes

5 Gravacao
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Cronograma e procedimentos de estudo para o grupo experimental

Para atingir o objetivo previsto, os alunos deste grupo tiveram 4 aulas

individuais com duracdo de 30 minutos cada, e um encontro para efetuar a gravagao

da obra. Os participantes seguiram o seguinte cronograma:

Aula Atividade Descrigcdo
Apresentacdo da pesquisa que o aluno esta
inserido. Professor responsavel apresentou dados
1 Apresentacdo da obra a ser executada. | sobre a pesquisa; O aluno fez a primeira
Leitura completa da obra leitura da obra e recebeu instru¢ces para
Apresentacdo dos parametros para a | elaborar sua composicao.
composicdo de uma obra propria.
Execucdo do esboco da composicdo | Professor responsavel analisou se o
> propria. Analise da composi¢do. Mostrar as | aluno utilizou os pardmetros obrigatorios
relacdes entre a composicdo e a obra a ser | na sua composicdo. Explicou as
executada. relacdes entre as duas musicas.
~ s o Professor responsavel orientou o aluno
Execucdo da composicao propria completa. ~ o
3 ~ nas questbes técnicas presentes nas
Execucéo do Estudo 1 de Leo Brouwer. b
duas musicas
- o . Professor responsavel orientou o aluno
4 Andlise de questdes interpretativas. .t .
nas questoes interpretativas da obra.
O Aluno foi convidado a gravar as obras
~ no departamento de Artes da UFPR,
5 Gravacéo -
com data e horario de acordo com a
disponibilidade de ambas as partes

Composicao como estudo deliberado

Como ja citado anteriormente, nesta pesquisa a composicdo musical foi
utilizada como um processo, no sentido de poder promover um progressivo dominio da
técnica instrumental. Sendo assim, o grupo experimental, elaborou composicées com
este intuito.

Para a estruturacdo e elaboracdo destas composicdes, os alunos do grupo
experimental utilizaram técnicas presentes numa obra musical, escolhida pelo
pesquisador, onde 0 mesmo elegeu alguns pontos obrigatorios, com relagéo a técnica
instrumental, que deveriam estar explicitas nas composi¢cdes do grupo. A composigcao
como estudo deliberado apresentou-se quando os alunos do grupo experimental,
através das suas composi¢Oes, estudaram a técnica para tocar a obra musical
escolhida. Em suma, eles tiveram dois pontos de estudo técnico: nas suas

composicoes e na obra musical em si.

Parametros para a composicéao
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Foram observados o0s seguintes parametros para a elaboragdo da
composigao:
e Independéncia das vozes — acompanhamento e Baixo.
o Destaque preferencial para a voz do baixo
e Acompanhamento utilizando duas notas, de preferéncia com a digitacdo i m
(indicador e médio)

e Utilizac&o dos padrbes de acentuacao a baixo:

Padrio 1 Padrio

oo

; M
P
M
bt
v M
b
bt
VoM
b
M
M
Vv M
M
v M
vy M
M
v M

v

gt

W

O aluno poderia utilizar outros procedimentos que julgar adequado, mas 0s
citados a cima deveriam ao menos aparecer uma vez na composicao.

A idéia de utilizar a composi¢do como estudo deliberado esta em congruéncia
com a seguinte questdo: Desempenho instrumental tradicional freqlientemente requer
um esforco de acomodacdo: o individuo tem que se ajustar a uma série de
imposi¢cfes, desde a leitura até elementos técnicos, expressivos e estilisticos, ao
passo que com a composicdo como estudo deliberado o aluno tem a oportunidade de

explorar inimeras questées musicais de acordo com o0 seu desejo e motivagao interna.

Instrumento de coleta de dados

Nesta pesquisa foram utilizados trés questionarios, um para o0 grupo de
controle, outro para o grupo experimental, e por fim um para o professor orientador. Os
guestionarios foram organizados com questdes fechadas, dissertativas, de multipla
escolha e interdependentes visando obter o maior nimero de informacdes para atingir

0s resultados propostos nesta pesquisa.
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Os questionérios para o grupo de controle e grupo experimental (ver apéndices
I e II) tiveram como foco avaliar a diferenca entre os grupos com relacdo ao
mecanismo de estudo deliberado, analisando se a forma de estudo diferenciada pode
promover ou ndo um maior interesse, por parte do aluno, no estudo de uma obra
musical. Outro fator analisado foi se ha transferéncia positiva ou negativa entre o
dominio da composi¢do e o dominio da performance musical. O questionario para o
professor orientador (ver apéndice Ill) foi organizado para verificar as seguintes
questdes: se houve desenvolvimento musical diferenciando nos grupos de controle e
experimental; se 0s grupos apresentaram niveis diferentes de motivacéo para concluir
a tarefa proposta nesta pesquisa; analisar qual das metodologias adotadas nos grupos

surtiu mais efeito para o processo de aprendizagem do repertério em questao.

APRESENTACAO E ANALISE DE DADOS

CONCLUSAO

A andlise de dados ainda néo foi concluida, pois a pesquisa ainda esta em
andamento. Portanto ndo é possivel descrever um parecer sobre a andlise de dados e

nem uma conclusao do estudo.
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APENDICES
APENDICE | - Questionario Grupo experimental

Nome:

1. Qual é a suaidade?

2. Escreva um pouco sobre sua formagao musical:

3. Vocé ja tocou alguma obra do compositor Leo Brouwer ou alguma peca
parecida com o Estudo n° 1 antes da aplicacdo desta pesquisa?
() sim () ndo. Se sim, quais?

4. Comente a respeito da experiéncia de compor, proposta durante a
aprendizagem do Estudo n° 1 de Leo Brouwer.

5. Fale sobre como foi compor uma musica a partir da definicdo de restricdes
(regras) dadas (digitacéo, padrdo de acentuacao, divisdo das vozes).

6. Vocé acha que houve alguma relagéo entre a composiGao e 0 Sseu processo
de estudo? ( ) sim ( ) ndo ( ) n&do sei. Se sim, de que forma vocé observa
esta relacao?

7. Que procedimentos de estudo de musica vocé conhece? Por ex. estudar
por pequenos trechos; tocar de olhos fechados; etc. Vocé utiliza algum tipo de
procedimento especifica? () sim () ndo. Se sim, vocé acha estes
procedimentos eficazes?

8. Vocé acha que os procedimentos de estudo aplicados influenciaram na
execucao final da obra? ( ) sim ( ) ndo ( ) nao sei. Se sim, comente sua
afirmacéo.

9. Vocé sentiu-se motivado ao estudar essa obra? Justifique.

10. O que vocé achou de participar desta pesquisa?

11. Ao final deste processo estudo vocé se sentiu preparado para execucao da
obra de Leo Brouwer?

12. Vocé sentiu-se motivado a compor novas musicas para trabalhar outros
repertérios?
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APENDICE Il - Questionario Grupo controle

Nome:

1.

Qual é a sua idade?

Escreva um pouco sobre sua formacao musical.

Vocé ja tocou alguma obra do compositor Leo Brouwer ou alguma peca
parecida com o Estudo 1 antes da aplicacdo desta pesquisa?
() sim () ndo. Se sim, quais?

O que vocé achou dos procedimentos de estudo utilizados nesta pesquisa?
Comente sobre cada uma delas.

Que procedimentos de estudo de musica vocé conhece? Por ex. estudar
por pequenos trechos; tocar de olhos fechados; etc. Vocé utiliza algum tipo
de procedimento especifica? ( ) sim ( ) ndo. Se sim, vocé acha estes
procedimentos eficazes?

Vocé acha que os procedimentos de estudo aplicados influenciaram na
execucdo final da obra? ( ) sim ( ) ndo ( ) n&o sei. Se sim, comente sua
afirmacao.

Vocé sentiu-se motivado ao estudar essa obra? Justifique.

Ao final deste processo estudo vocé se sentiu preparado para execucéo da
obra de Leo Brouwer? Justifique.

O que vocé achou de participar desta pesquisa?



3° Simposio de Violdo da Embap, Outubro de 2009

APENDICE Ill - Questionario — Professor/Orientador

Nome:

1)

4)

5)

6)

Vocé considera que a composicdo utilizada como estudo deliberado trouxe
implicagdes no processo de estudo dos alunos? ( )sim ( )ndo ( ) ndo sei.
Se sim, comente algumas possiveis implicacdes sobre os aspectos:
Motivacional

Técnico

Interpretativo

Aprendizagem

Como vocé acha que os procedimentos de estudo utilizados pelo grupo de
controle refletiram no processo de aprendizagem dos alunos? Comente sobre
0S seguintes aspectos:

Motivacional

Técnico

Interpretativo

Aprendizagem

Vocé considera que a composicdo utilizada como estudo deliberado trouxe
implicacdes no processo de estudo dos alunos? ( ) sim( ) ndo () ndo sei.
Se sim, comente algumas possiveis implicacdes sobre os aspectos:

Levando em conta os aspectos analisados acima e suas observacdes
pessoais, fale sobre as principais diferengas e semelhangas que notou entre os
dois grupos:

Como vocé avalia o0 aspecto motivacional dos dois grupos em questao, tendo
em vista que foram utilizados dois processos distintos para a aprendizagem do

mesmo repertorio?

O que vocé achou da reacao dos alunos, dos dois grupos, com relacéo a
participacdo neste experimento?



