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Apresentagao

A sétima edicdo do Simpdsio Académico de Violdo da EMBAP procurou
preservar a configuragao original do evento, a partir da interagdo das frentes
académica, artistica e pedagdgica, com masterclasses, workshops, concertos,
palestras, seg¢des de comunicagcdes e mesa redonda. Alcangou abrangéncia
internacional, com convidados e participantes de paises como Alemanha, Portugal,
México, Coldbmbia e Argentina, além de uma ampla participacdo de estudantes,
pesquisadores e profissionais brasileiros, representando os estados do Parana, Rio
Grande do Sul, Sao Paulo, Minas Gerais, Mato Grosso do Sul, Bahia e Paraiba. Teve
como homenageado o compositor Almeida Prado, com concertos, palestras e mesa
redonda onde foram apresentadas e discutidas sua vida e obra.

Podemos apontar como destaque do evento deste ano o aumento tanto
qualitativo como quantitativo dos artigos submetidos por autores para as secbes de
comunicacgdes. Foram 40 trabalhos avaliados por uma comissao cientifica qualificada,
dos quais 35 foram aprovados. A abrangéncia dessas submissdes envolveu 11
universidades brasileiras representando 7 estados (Parana — EMBAP, UFPR e UEM,;
Sao Paulo — USP e UNICAMP; Minas Gerais — UFMG e UFU; Rio Grande do Sul —
UFRGS; Mato Grosso do Sul — UFMS; Bahia — UFBA; Paraiba — UFPB) de 4 regides
(Sul, Sudeste, Centro-Oeste e Nordeste), além de trés submissdes internacionais,
oriundas de Portugal, Coldbmbia e Argentina. Esse fato demonstra uma crescente
producdo académica relacionada ao violdo, colocando o simpdsio em uma posi¢cao
relevante de vitrine e debate desta produgéo.

Apresentamos entdo nesta publicagdo um recorte bastante significativo do que
vem sendo produzido de pesquisa relacionada ao violdo especialmente no Brasil, com
os artigos aceitos e comunicados no evento. Identificamos nas tematicas envolvidas
algumas linhas que conferem certos direcionamentos a produgao, tais como: pedagogia
do violao; analise de repertorio violonistico; questdes relacionadas as técnicas de
execugao; o violdo na musica popular; a performance com apoio no estudo da digitagao,
articulacdo e outras linguagens artisticas; a transcricdo no repertério do instrumento;
estudos musicologicos. Acreditamos oferecer assim uma relevante contribuicdo
bibliografica para futuras pesquisas. Para finalizar, ressaltamos que, dentre os trabalhos
selecionados, ha a auséncia de trés deles aqui nesses anais. Trata-se de uma politica
adotada pelo simpdsio, em que os artigos mais bem avaliados sdo automaticamente
publicados na Revista Vértex, um periédico da EMBAP que pode ser acessado
gratuitamente pelo endere¢co www.revistavortex.com.

Prof. Dr. Fabio Scarduelli
Coordenador Académico do VIl Simpdsio
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Aspectos do choro tradicional presentes no Choros n.1 de Heitor Villa-Lobos
Ana Carolina Manfrinato - UFPR

carolmanfrinato@gmail.com

Resumo: Através de analise comparativa entre elementos musicais, apontando semelhangas de
elementos do choro tradicional, busca-se sistematizar que o Choros n.1 de Heitor Villa- Lobos €, de
fato, um choro tipico.

Palavras-chave: Villa-Lobos, Choro Tipico, Choros n.1, Analise Musical.

Introdugéo

Na década de 1920, Heitor Villa-Lobos compbés uma série de 16 obras dedicadas
ao Choro. A série é composta de 14 choros pra diversas formagdes instrumentais, um Choro
Bis e uma Introdugdo aos Choros. O Choros n.1 foi a primeira obra composta dessa série,
foi escrita em 1920 para violdo solo e dedicada ao pianista e compositor Ernesto Nazareth.
Segundo Gomes (2010: 675), Ernesto Nazareth tinha suas partituras classificadas para
venda como “Tangos Brasileiros” ao invés de “Choros” ou “Maxixes', nomes pelos quais
fariam mais sentido para tais composi¢coées que, enquanto sonoridades, eram mais proximas
a esses géneros de musica do que ao “Tango” propriamente dito; contudo, ndo eram usados
por serem considerados pela alta sociedade como musica de boémios. Segundo Pellegrini
(2005: 25), Ernesto Nazareth, através de suas composigdes, foi um dos responsaveis pela
fixacdo do choro enquanto género e, apds ele, Villa-Lobos seria um dos préoximos musicos
de largo conhecimento e formagao erudita que admiraria o choro e também contribuiria para
sua consolidagdo. (PELLEGRINI, 2005: 27)

De acordo com Séve (1999: 6), “o choro, como outros géneros musicais, possui
codigos proprios - responsaveis por tragos de sua personalidade — que geraram ao longo de
sua histoéria um 'vocabulario' também proprio”. Para Pereira (1984: 101), o Choros n.1
aproxima-se bem daquilo que era feito pelos violonistas populares contemporaneos de Villa-

Lobos, ou seja, o Choros n.1 se utiliza do vocabulario comum do choro.

Segundo Guérios (2009: 73), sdo varias as indicagbes de que Villa-Lobos teria
convivido com chordes?. Para ele, o proprio Villa-Lobos afirmou que “quatro anos apds a

morte de seu pai, mudou-se para a casa de uma tia, a fim de poder conviver com os chordes

1 Género musical que, por ser dangado de forma demasiadamente sensual para os costumes da época e por,
geralmente, ser executado em salbes (gafieiras) em que homens da sociedade iam com a intengédo de se
divertir com mulheres de classes sociais menos favorecidas, era mal aceito pela elite socio-econémica do
inicio do século XX.

2 Nome atribuido aos instrumentistas dos conjuntos de choro.
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em suas noites de boemia, o que era proibido por sua mae.” Pixinguinha3 dizia que Villa-
Lobos “acompanhava e solava” sendo que quem “nao acompanhasse bem, naquela roda
nao podia se meter.” (Assis et al., apud SANTOS, 1975: 40)

Por essas razdes, através de analise musical, tem-se no presente artigo a intengéo
de mostrar semelhancas e caracteristicas do género musical choro que possam estar
presentes e explicitas no Choros n.1, de Heitor Villa-Lobos.

Breve Consideragao

O Choro pode ser entendido como género ou estilo musical; ou seja,

a maneira de tocar o Choro é parte integrante e indissociavel do estilo
musical, ao passo que o Choro como género esta ligado ndo apenas a uma
maneira de tocar; mas, sobretudo, a uma variedade de padrbes formais,
harménicos e frasisticos, vinculados a um repertério comum que foi sendo
consolidado, gradativamente, desde o século XIX. (BORGES. 2008: 18)

A partir desta distincdo, neste trabalho, a terminologia “choro tradicional” é usada

para se referir aos padrdes pioneiros do choro enquanto género musical®.

Base Ritmica Padrao

Embora se encontre valsa-choros, que sao choros escritos em compassos
ternarios, o que de fato caracteriza os choros, assim como tantos outros ritmos e estilos
brasileiros, € a marcagao binaria simples escrita em 2/4. Segundo Faria (1995: 90), a base
padrao executada pelo violdo de 6 cordas nos choros € uma simulagado da sec¢ao ritmica

encontrada no pandeiro e transferida para o violao como se pode observar na figura 1.

ey
P — _—
—q y ‘

‘.71 Vi 4 by | N A\
‘ 7 7\ U /\ .
i 0
a 1

| A
Figura 1

O choro é criado sobre essa base ritmica e suas possiveis e inumeraveis variagoes,
como exemplo temos as variagdes 1 e 2 descritas por Faria (1995: 91-92).

3 Nome pelo qual ficou conhecido Alfredo da Rocha Viana Filho, flautista, saxofonista e compositor que viveu
no periodo em que o choro se consolidava como género. Compds e executou inimeras obras ao longo da
primeira metade do século XX, contribuindo para a Histéria do Choro e da Musica Popular Brasileira.

Para melhor compreender o choro enquanto género ou estilo musical e obter mais informagdes sobre “choro
tradicional” e “choro nao-tradicional”, sugiro a leitura da Trajetéria Estilistica do Choro: O Idiomatismo do
Violdo de Sete Cordas, da Consolidagdo a Raphael Rabello, dissertagao de Luis Fabiano Farias Borges.
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A figura 2 mostra que o Choros n.1 foi composto a partir de variagbes ritmicas

criadas sobre a base ritmica padrao.
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Figura 2

Analise Motivica

A maioria dos choros tradicionais s&do compostos pelo desenvolvimento de um

motivo principal. O motivo, por sua vez,

geralmente aparece de uma maneira marcante e caracteristica ao inicio
de uma pega. Os fatores constituidos de um motivo sdo intervalares e
ritmicos, combinados de modo a produzir um contorno que possui,
normalmente, uma harmonia inerente. Visto que quase todas as figuras
de uma pega revelam algum tipo de afinidade para com ele, o motivo
basico ¢é frequentemente considerado o ‘'germe' da ideia.
(SCHOENBERG, 2008: 35)
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Logo no inicio do Choros n.1 tem-se o motivo principal (figura 3), criado a partir da
base ritmica padrdo dada a priori pelo proprio género, como visto anteriormente. Esse
motivo perdura-se pela peca, ora em sua forma ritmica original, variando somente as alturas
(porém, sem as fermatas), ora variando as alturas e a ritmica. De acordo com Schoenberg
(2008: 35), o contorno do motivo ja nos traz uma harmonia inerente; no caso, o motivo inicial
do Choros n.1 revela a tonalidade principal da peca através de um arpejo em segunda
inversdo de Mi Menor que é enfatizado pelas fermatas.

m
Figura 3 Figura 4

Percebe-se, na figura 3, que o motivo gerador da pega € anacrusico, tal
caracteristica, de acordo com Faria (1995: 88), € recorrente em um grande numero de
choros, em que a célula ritmica (figura 4) tem por fungéo impulsionar a frase subsequente.
Frase, para Schoenberg (2008: 29), é “uma unidade aproximada aquilo que se pode cantar
em um so félego. Seu final sugere uma forma de pontuagéo, tal como uma virgula”. Sendo
assim, as anacruses nao sO iniciam a frase que inicia o choro, como também podem
aparecer em frases que estdo em seu interior. Abaixo tem-se alguns exemplos de choros

citados por Faria (1995: 88-89) que se iniciam com a anacruse comum do género.

“Tico-Tico no Fubd” (Zequinha de Abreu)
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Observa-se que no inicio do Choros n.1, a mesma anacruse (em fermatas) &
também utilizada para o inicio da segunda frase, corroborando a definicao de Schoenberg
sobre motivo. Como as frases sdo compostas apenas pela repeticao do motivo principal com
variacdo de alturas, ha sempre uma pausa entre os motivos que serve de preparo para a

anacruse do motivo seguinte.

ey
Motive principal Mgk Repatizdo do Mot variando as aliuras Repetic2o de Motivo variando 2s aliuras Repsticlo do Motive
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Figura 5

Nesse sentido, a variagdo motivica é uma ferramenta composicional que
fundamenta o sentido musical numa espécie de identidade viva, desde que, obviamente,
algo variado seja algo reconhecido. “Variagéo significa mudanga: mas mudar cada elemento
produz algo estranho, incoerente e ildgico, destruindo a forma basica do motivo.”
(SHOENBERG, 2008: 36). Assim, as variagdes, embora distintas, devem fazer referéncia
clara ao motivo principal. Vejamos dois exemplos de variagbes ritmicas sobre o motivo

principal utilizadas no Choros n.1.

@
]
[
4
R o

e o

vy T "

Exemplo 1- Variagao Exemplo 2- Variagéo

Forma e Estrutura Harmonica

De acordo com Coelho e Koidin (2005: 39), a maioria dos choros sdo compostos
em forma rondd, o Choros n. 1 ndo foge a regra. Segundo Caplin (1998: 231) uma Forma

Rondo se caracteriza por conter uma ideia tematica principal, chamada de “tema rondd” ou

14
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“refrao”, que ¢€ intercalada por duas ou mais passagens contrastantes. Ha varias
possibilidades de Forma Rondd, dentre elas pode-se destacar. ABACA, ABACADA,
ABACABA?®, etc.; a forma tipica de choro e, consequentemente a do Choros n.1 é ABACA,
denominada por Caplin (1998: 231) de Rond6 de Cinco Partes. No Choros n.1 cada segao
do Rondé de Cinco Partes é composta por duas sub-se¢cbes semelhantes. Separando-as

percebe-seque a pecga, em seu todo, soa:
AA |BB'|AA'|CC'|AA]

O Choros n.1, como anteriormente mencionado, possui a tonalidade de Mi Menor no

“refrao” do rondo (parte A).

De acordo com Borges (2008: 3-4), muitas sdo as possibilidades de modulagdes
entre as partes de um choro, porém ha as “modulagbes tipicas” que sdo um padrao
recorrente; segundo esse padrdo, os choros compostos em tonalidade menor possuem a
seguinte estrutura: A (tonalidade menor), B (mudanga de modo menor para o relativo maior),

C (modulagao para o homonimo).

Dessa forma, Villa-Lobos ndo compde o Choros n.1 nos padrées tipicos de estrutura
harmonica, embora isso ndo o descaracterize pois, como afirma Borges (2008: 3), ha muitas
possibilidades de modulagéo. Contudo, a parte B, seguindo tais regras, deveria estar em Sol
Maior que é a relativa da tonalidade principal. No quadro a seguir podemos observar as
tonalidades que Villa-Lobos se utiliza para a composi¢cdo das se¢des comparadas as

tonalidades padrées do Modo Menor.

Forma e Estrutura Harmoénica Choros n°1 de Heitor Villa-Lobos
Tradicional de Choros em Tonalidade
Menor

A- Tonalidade Menor A- Mi Menor
B- Relativo Maior B- D6 Maior
A- Tonalidade Menor A- Mi Menor
C- Homénimo C- Mi Maior
A- Tonalidade Menor A- Mi Menor
Conclusao

Através de analise dos motivos, forma e estrutura harmoénica do Choros n.1

comparadas aos padrdes do choro tradicional; constata-se, com este artigo, que os

5 Utiliza-se de letras do alfabeto para descrever a Forma Rondé. A letra “A” é representante do refrdo e letras

distintas séo representantes das partes contrastantes.
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elementos do género musical choro estdo, de fato, contidos e explicitos no Choros n.1.
Pode-se, resumidamente, dizer que ha uma base ritmica caracteristica do choro na qual
todas as células ritmicas sdo baseadas; ha também a constante utilizacdo da célula
anacrustica de inicio de frase que é recorrente em muitas pecas do repertério de choro
tradicional e que a forma do Choros n.1 é pertencente ao padrdo caracteristico do género.
Por essas razdes, pode-se afirmar, a partir de dados concretos, que Villa-Lobos dominava e
conhecia profundamente o género ao qual se propunha remeter. No caso, mais que remeter
ou fazer citagdo sobre o choro, Villa-Lobos, através do uso de materiais musicais e padroes
pré-estabelecidos, compds um choro puramente tipico e preso ao “vocabulario” inerente do

género.
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Resumo:

O presente artigo pretende apresentar o resultado de uma série de entrevistas realizadas com
violonistas profissionais que seguem a estética da musica popular, mas que também tiveram como
base uma formagao de musica erudita. Sdo eles Paulo Bellinati, Marco Pereira, lvan Vilella, Ulisses
Rocha, Daniel Murray e Paola Picherzky. O foco do trabalho € a maneira como utilizam a técnica do
violao de concerto em sua performance musical. Este trabalho faz parte de uma pesquisa de iniciagao
cientifica, no qual foram investigados os resultados da aplicagdo da técnica comumente relacionada

ao violao erudito em estudantes de violao popular.
Abstract:

This paper aims to present the results of interviews made with professional guitarists that follow the
popular music esthetics but who also had a classical music formation as a basis, like Paulo Bellinati,
Marco Pereira, lvan Vilella, Ulisses Rocha, Daniel Murray and Paola Picherzky. The focus is to
investigate how they used the classical guitar technique on their musical performance. This work is
part of an academic research, in which the classical guitar technique was applied to popular guitar

students.
Introducgao:

De Agosto de 2011 a agosto de 2013, foi desenvolvida a pesquisa de Iniciagado
Cientifica “Métodos técnicos criados para violao erudito aplicados em alunos de violdo
popular: acompanhamento e analise de resultados”. Considerando a técnica pura do
instrumento como ferramenta facilitadora da interpretacdo, o projeto consistiu em aplicagéo
e analise de resultados do estudo da técnica comumente usada no violdo erudito em alunos
do curso de Bacharelado em Violao Popular, ou do curso de Licenciatura em Musica que
tenham como instrumento o violdo popular.

O projeto teve origem em dialogos com alunos desses cursos, que relataram a falta
da aplicagdo rigorosa do estudo dos mecanismos, devido ao fato de que ha outras
prioridades no violdo popular, relacionadas a improvisacao e outras frentes, que inviabilizam
o direcionamento ao estudo do mecanismo. Entretanto, os alunos manifestaram esta
necessidade, o que nos inspirou a realizarmos o projeto. Como objetivos gerais destacamos

a necessidade de trazer para a pratica do estudante de musica popular a reflexdo sobre
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parametros técnicos tais como sonoridade, projecao e fluéncia nos mecanismos que tornem
mais claras as suas ideias interpretativas.

Ao longo de dois anos, o projeto inicial foi aperfeicoado e ampliado, na medida em
que foi visivel a complexidade de se inserir o estudo de mecanismos e paradmetros técnicos
associados a uma estética diferente daquela trabalhada no cotidiano do estudante de
musica popular. A partir do segundo semestre de trabalho, foram aplicadas diversas formas
de investigar o processo de estudo de técnica pelos alunos. A avaliagdo dos resultados se
deu por meio de filmagens realizadas ao longo do semestre, ndo s6 para avaliagdo do
professor, mas também como ferramenta de autoavaliagdo, que se mostrou muito eficiente

no processo de aprendizagem.

Nessa investigagcéo, além do trabalho com os alunos voluntérios, foi realizada uma
série de entrevistas com violonistas que tiveram uma formac&o musical e violonistica
hibrida, agregando e aplicando conceitos da técnica instrumental relacionada ao violdo
erudito, na performance de musica popular. Participaram desta etapa da pesquisa os
violonistas Daniel Murray, Paulo Bellinati, Marco Pereira, Ulisses Rocha, lvan Villela e Paola

Picherzky.
Metodologia:

ApoOs avaliagdo dos diversos métodos de técnicas de entrevista, segundo
levantamento feito nas areas de psicologia e ciéncias humanas, aquela que mais se
adequou os objetivos desta pesquisa foi a Entrevista Semiestruturada. O objetivo com os
entrevistados foi conhecer os meios pelos quais os violonistas profissionais tiveram seus
estudos de técnica pura instrumental. Pressupondo-se que os meios de estudo séao
diversos, ndo havia porque delimitar a entrevista a um questionario de respostas restritivas.
Portanto, optou-se por um roteiro pré-estabelecido que guiasse a conversa para obtengéo
dos dados necessarios, mas que também oferecesse oportunidade de iniciativa de fala ao
entrevistado. Segundo QUEIROZ (1991: 59) este tipo de entrevista tem sido preferido ao
didlogo, por se reconhecer a vantagem de ao mesmo tempo colher os dados desejados

com, a que se acredita, maior espontaneidade por parte do informante.

As entrevistas tiveram como obijetivo principal estimular os violonistas selecionados a
falar sobre sua experiéncia com o estudo de técnica pura e como foi feita a aplicacdo da
mesma na sua abordagem estética (performance). Além disso, permitir que o entrevistado
inserisse demais fatos ou pontos que complementassem o relato. Este argumento é

reforcado por Fraser e Godin (2004: 139-152), onde consta que

é pratica comum a elaboragdo de um roteiro apresentado sob a forma de
tépicos que orientem a condugédo da entrevista, mas que de modo algum
impecam o aprofundamento de aspectos que possam ser relevantes ao
entendimento do objeto ou do tema do estudo.
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A partir da reflexao feita sobre as técnicas de entrevista, chegamos a cinco questdes

que fizeram parte do roteiro desenvolvido para a aplicagéo:
1- Quem foram seus professores de violao?

2- Em algum momento da sua formagao, vocé teve contato com o estudo de técnica

pura (mecanismo) do violao?

2b- Em caso afirmativo, como foi feito esse estudo? Quais os mecanismos

praticados?
2c- Quais os materiais utilizados?

3- Como o estudo foi aplicado na vida profissional e qual a importancia desse
estudo? Fale sobre este aspecto no contexto da performance ao vivo, da

gravacgao e da composigao.

4- Atualmente, durante seus estudos, ainda ha o momento do estudo de técnica

pura?

5- Em sua atuagdo como professor, vocé aplica a técnica pura do violdao com os

alunos? Como é feita esta abordagem?

Foi dada preferéncia as entrevistas feitas pessoalmente, e apenas uma delas teve de
ser feita por Skype. O tempo de entrevista variou, de 25 minutos em um dos casos, até duas

horas em outro, caracteristica deste método de entrevista semiestruturada.
Opinides coletadas:

A maioria dos musicos entrevistados iniciou seus estudos no violdo classico porque
no Brasil ndo havia escola de musica popular. Para se estudar musica formalmente, a Unica
opg¢ao era ingressar em algum Conservatorio, onde lecionava-se musica erudita. Marco

Pereira diz que

Antigamente nado tinham muitas escolas, muitos métodos de musica
popular. Tinha o Pujol, o Savio'. Pra ensinar outro tipo de coisa, nédo tinha.
O violao puramente brasileiro, Jodo Pernambuco, Garoto, Baden, Paulinho
Nogueira, Tapajés, Laurindo de Almeida, que fazem um pouco que
podemos chamar de escola do violdo brasileiro, ndao tem diferenga da
escola do violdo classico, porque tem a mesma técnica. Por exemplo, o
flamenco é outra escola. Ndo tem essa coisa orquestral que o violdo
brasileiro geralmente tem, assim co