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Resumo

Diante da minha trajetéria como flautista doce e estudante do Mestrado em Préticas Interpretativas/
Flauta Doce do Programa de Pos-graduacao da UFRGS, este artigo tem como objetivo apresentar minha
proposta de pesquisa e também, os resultados parciais obtidos até agora. Esta pesquisa tem como
principal objetivo estudar a técnica de diminuicdo instrumental sobre o tema do madrigal Felici Occhi
Miei de Jacques Arcadelt, encontrada no segundo livro do Tratado de Glosas de Diego Ortiz, publicado
no ano de 1553. Os resultados até agora sdo, basicamente, os obtidos a partir da revisdo bibliografica,
com levantamento das fontes primérias e secundarias sobre a técnica da diminuigdo instrumental.
Também fara parte da minha pesquisa a aquisicao de possiveis ferramentas para a criagdo das minhas
préprias diminuigdes, aplicando-as sobre o tema do madrigal O Felici Occhi Miei de Jacques Arcadelt
(1507-1568), com concluséo prevista para margo de 2021.

Palavras-chave: diminui¢do, revisdo bibliografica, madrigal, flauta doce, diminuicéo
instrumental.

1.Introdugéo

Durante a minha trajetéria como estudante de flauta doce sempre tive interesse em saber
como 0s musicos renascentistas lidavam com os belos ornamentos dos quais, naquela altura, eu
ainda ndo sabia exatamente 0s seus respectivos nomes. Simplesmente os chamava de enfeites
ou ornamentos. Frequentemente eu me perguntava como os musicos do século X V1 realizavam
as suas diminuic6es que, ao ouvir, pareciam ser parte integrante da composicao, de tdo belas e
fluentes que eram. Por um bom tempo tentei buscar estudos a este respeito, mas ndo encontrei
amadurecimento necessario para entender, assimilar e praticar as tais propostas encontradas nos
diferentes tratados. Percebi entéo esta lacuna em minha formagao académica e resolvi investir
para que, tanto na minha pratica profissional como instrumentista e professora, eu possa

contribuir com os meus estudos sobre o tema.
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Esta pesquisa, ora em desenvolvimento, tem como principal objetivo estudar a técnica
de diminuicdo instrumental sobre o tema do madrigal Felici Occhi Miei de Jaques Arcadelt
encontrado no segundo livro do Tratado de Glosas de Diego Ortiz, publicado no ano de 1553.
A partir do estudo destas diminui¢cbes e amparada pela literatura contemporanea a Ortiz,
pretendo, ao final da pesquisa, ser capaz de propor minhas prdprias diminui¢Ges para 0 mesmo
material.

Para chegar a este objetivo, estabeleci, junto com minha orientadora, algumas etapas:
estudar a técnica da diminuicdo instrumental na musica renascentista através da leitura dos
tratados e manuais de diminuicdo escritos entre os anos 1535 e 1568; investigar quais estratégias
de diminuicéo foram propostas pelos tratadistas em seus manuais; investigar quais séo as bases
que orientaram a escolha destas propostas; conhecer e praticar as clausulas, glosas, cadéncias e
passagens para a aquisicdo de um repertorio proprio, para a futura realizacdo de minhas

diminuigoes.
2. Revisando a literatura

Em um primeiro momento, estou realizando a revisdo de literatura, com a intencéo de
adquirir um referencial tedrico a respeito da pratica da diminui¢cdo na masica renascentista.
Apbs a leitura de artigos, livros, teses e dissertacOes, serd feita a selecdo dos trabalhos que
atendem ao interesse da autora, referentes a pratica da diminuicdo instrumental no periodo
renascentista.

Ate o momento foram elencadas as seguintes fontes primarias:

e Opera Intitulata La Fontegara, de Silvestro Ganassi dal Fontego (Veneza, 1535)
e Tratado de glosas sobre clausulas y outros generos de puntos de la musica de violones,

de Diego Ortiz (Roma, 1553)

e Il vero modo de diminuir, Girolamo Dalla Casa (Veneza, 1584)
e Ricercarte, Passaggi, et Cadentie, de Giovanni Bassano (Veneza, 1585)

Tendo como base os tratados acima, sobre a arte da diminuicdo na muasica renascentista,
as seguintes questdes foram elaboradas: quais sdo o0s tipos de diminuigcdo existentes nesta
época? No que difere a diminuicdo vocal da diminuigdo instrumental?

E importante notar que Silvestro Ganassi em sua Opera Intitulata la Fontegara (1535)
foi o primeiro a escrever sobre este tema, trazendo o seu ponto de vista, conceitos, defini¢bes e

exemplos praticos a serem seguidos por quem quisesse aprender e praticar a técnica da
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diminuigdo. Segundo Tettamanti (2010, p.39) a diminuicdo é uma técnica vocal e instrumental
de carater improvisatorio muito difundida no século XVI utilizada na ornamentagdo de

contrapontos, motetos, chansons francesas e madrigais.

3. Sobre madrigais e diminuicéo

Por definicdo, o madrigal é uma peca vocal de cdmara executada com um cantor por
V0Zz, cujo texto € escrito sobre uma poesia breve que mostra sentimentos de amor, um amor
incorruptivel, Gnicol. Petrarca (1304 - 1374), Bembo (1470-1547), Sannarazo (1458-1530),
Ariosto (1474-1533), Tasso (1544-1595) e Guarini (1538-1612) tiveram 0S Seus poemas
musicados por alguns compositores renascentistas. Mais tarde, a parte vocal pode ser
substituida por instrumentos musicais.

No periodo renascentista, 0 madrigal foi desenvolvido sobre um poema breve e Candé
(1994) comenta que o madrigal ndo é masica coral destinada as apresentacGes publicas, mas
musica de camara idealizada para grupos pequenos de cantores e instrumentistas. O criador do
novo género é o flamengo Cipriano de Rore (1516-1565), que faz uma sintese da polifonia
franco-flamenga, da poesia ao estilo Petrarca e do génio melddico italiano e que forneceu ao
madrigal a caracteristica da unido entre musica e texto, a liberdade da forma e a continuidade
musical. Segundo Michels (2003), o madrigal italiano foi um dos géneros de composi¢cdo mais
refinados do século X V1, de forte contetido expressivo. E o lado profano do moteto que pertence
a chamada musica reservata?, no entanto o madrigal passou por trés fases distintas: antigo,
cléssico e tardio.

Os primeiros madrigais escritos a 4 vozes foram datados entre os anos de 1530 e 1550
em uma mescla de homofonia e polifonia cujo os principais compositores sdo: Philippe
Verdelot (1480-1530), Jacques Arcadelt (1500-1568) e Adrian Willaert (1490-1562). O
madrigal classico foi datado entre os anos de 1550 e 1580 tendo como caracteristica a escrita a
cinco vozes e a sincronia entre musica e texto. Os principais compositores dessa fase sdo
Cipriano de Rore (1515/16-1565), Orlando di Lasso (1532-1594) e Giovanni Pierluigi da
Palestrina (1525-1594). Na terceira fase madrigalesca estd o madrigal tardio (1580-1620),
género composicional levado a perfei¢do, com a intensificacdo da interpretacdo do texto unido

! Definicio de poema (HTTPS://definicion.de/poema/) Atualizado: 2012.

2 Estilo ou pratica em performance de uma musica vocal a capella na segunda metade do século XVI. Envolvia o
uso de progressdes cromaticas usada tanto em madrigais quanto em motetos. The New Grove Dictionary of
Music and Musicians , ed. Stanley Sadie. 20 vol. Londres, Macmillan Publishers Ltd., 1980. ISBN 1-56159-174-
2
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https://definicion.de/poema/
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https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-PT&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/1-56159-174-2&xid=17259,15700023,15700186,15700191,15700256,15700259,15700262,15700265&usg=ALkJrhjwtLkiyj7KBJU7xTYdawWQp7LJ7A
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-PT&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/1-56159-174-2&xid=17259,15700023,15700186,15700191,15700256,15700259,15700262,15700265&usg=ALkJrhjwtLkiyj7KBJU7xTYdawWQp7LJ7A

aos recursos musicais composicionais. Os principais representantes desta fase sdo Luca
Marenzio (1554-1599), Carlo Gesualdo (1560-1630) e Claudio Monteverdi (1567-1643).
Podemos encontrar uma grande variedade de textos poéticos, como sonetos, cancdes, baladas,
ottava rima e poemas expressamente escritos para serem musicados como madrigais. Seus
textos possuiam um esquema de rimas livres e com um numero relativamente reduzido de
versos de sete (heptassilabos) e onze silabas (hendecassilabos).

As técnicas de improvisacao nas diminui¢Ges na musica renascentista ja foram bastante
exploradas por musicos estudiosos do século XVI, no que diz respeito a suas particularidades.
Entre estes autores temos Silvestro Ganassi (1535), Diego Ortiz (1553), Giovanni Bassano
(1585) e Aurelio Virgiliano (c.1600). A diminui¢do foi um dos métodos mais comuns, nos
periodo renascentista e barroco, para introduzir a variacdo melddica.

Segundo Tettamanti, “a diminui¢do ¢ um tipo de ornamentacdo improvisada do
contraponto, na qual preserva-se a estrutura geral da obra, preenchendo os intervalos entre as
notas principais com notas de figuracdo ritmica “miuda”, isto ¢, seminimas, colcheias,
semicolcheias, etc”. (2010, p. 30). As primeiras discussdes tedricas sobre a temética diminuicao
podem ser encontradas ja no século XIV. Ugolino de Maltero, na transi¢do para o periodo
renascentista, deixou uma descri¢ao concisa sobre o processo de quebrar notas de uma melodia
em notas mais curtas: “A diminuigdo do canto esta na quebra de figuras longas e breves por
semibreves curtas em uma mesma linha.” 2 (In: HORSLEY, p. 124).

Maltero deixou como exemplo um pequeno fragmento do canto, classificado com tema,
e exemplifica as suas diminuic@es, encaixando varios modos ritmicos variados por adi¢do de
tons vizinhos e insercdo de melodias por graus conjuntos. Mesmo que o tratado se refira a
diminuicdo de uma linha melddica, a diminuicdo €é considerada como uma técnica
composicional contrapontistica.

Tomando como tema um pequeno fragmento de canto, ele [Maltero] mostra em uma
série de exemplos claros como ele pode ser transformado para se ajustar aos varios
modos ritmicos, e ainda mais variado pela adi¢do de tons vizinhos e pela insercao de
pausas. Ja na época, deveria ter sido uma técnica conscientemente usada, pois ele
inclui até o processo da teoria convencional contra 0s modernos, que sdo muito livres
em seu uso, destruindo a melodia original. (HORSLEY, 1963, p.124)

Embora o tratado esteja preocupado com a diminuigdo de uma unica linha melddica, a

diminuigdo é claramente considerada pelo autor como um procedimento de composigao a ser

3 No original: De cantus diminutione quae sit frangendo longas vel breves per semibreves et diminutiores figuras
tam rectas quam omissas. RENI LEIBOWITZ, ed., Un traitt inconnu de la technique de la variation (Liége,
1950).
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usado em obras contrapontisticas. Na introducdo, ele afirma que, ja que muitos escritores deram
as regras para a contagem de notas contra notas, ele se limitard a mostrar como quebrar uma
linha melddica.

A ligacdo da técnica da diminuigcdo com a técnica contrapontistica pode ser encontrada
nos escritos de Jean de Muris* (1290-1351), onde o estilo contrapontistico esta dividido em
duas classes: simplex (nota apds nota) e diminutus, a relagdo do estilo ornamentado simples é
mantida e a versdo diminuida deriva de um esqueleto de nota contra nota (contra puctus
diminutus).

Segundo Tettamanti (2010, p.169) “o processo de diminui¢ao constitui-se em “quebrar”
de diferentes maneiras, figuras ritmicas grandes, como a longa, a breve, a semibreve até a
minima, pertencentes a uma determinada melodia, transformando-as em figuras de valores
menores como a seminima, colcheia e a semicolcheia”. Segundo Ganassi, (1535) em uma
diminuicdo exercida pela razdo deve-se tomar cuidado para preservar as consonancias originais
do contraponto. (In: TETTAMANTI, 2010, p. 170)

Em sua Opera Intitulata La Fontegara (1535), Ganassi diz que cada musico pode
diminuir uma melodia variando-a em trés aspectos: proporc¢éo, ritmo e melodia, exemplificando
estes trés aspectos em diversas combinagdes de maneira detalhada, de acordo com a proporcgao
envolvida e classificando-as em regras. Regra Primeira: quatro seminimas para cada semibreve
4/1; Regra Segunda: cinco seminimas para cada uma das anteriores 5/4; Regra terceira: 6/4; e
Regra Quarta: 7/4. O autor também faz referéncias a diminuicdo em seus outros dois tratados
para viola da gamba, Regola Rubertina® (1542) e Lettione Seconda,® onde diz que a bondade
esta contida no saber formar as consonancias e que, a respeito do diminuir, ndo tem nada a
dizer:

Porque seréas totalmente satisfeito pela outra minha obra, chamada Fontegara, a qual
ensina a tocar flauta e o diminuir com toda a razdo. Tal diminuir produz dois efeitos:
0 primeiro, [é] o ornamento da composicao, isto é, do contraponto; o segundo nutre
muito o ouvido, principalmente quando é composto de varias e boas passagens’.
(TETTAMANTI, 2010, p.172).

4 SCOUSSEMAKER, Scrip tores Il p. 62-68. Correct form of examples and discussion of other sources of
treatise in: DAVID G. Hughes, A View of the Passing of Gothic Music; Line and Counterpoint, 1380-1430
(Diss., Harvard 1956) p. 37-40.

> GANASSI, Silvestro. Regola Rubertina [...]. Arnaldo Forni [...], 1984.

& GANASSI, Silvestro. Lettione Seconda [...]. Arnaldo Forni [...], 1978.

" “Nota come la bonta si contiene in saper formar Le consonantie de Le qualis era iamma estrato per regole, che
ha da seguir in figura. Cerca Il diminuire non diro altto perche serd isatisfatto del tutto per 1’altra mia
operadittafontegara La qual ein segna a sonar di flauto, & Il diminuir e com ogni raggionil qual diminuire fa due
effetti, prima le ornamento All4 composition ou voi a dir al contraponto, seconda ria nutis ce molto laudito:
massime quando le composto de varii e buoni pasazi.” GANASSI, Silvestro. Regola Rubertinal...], p. VIII.
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Da mesma maneira que Ganassi elenca 0s seus principais pontos para um tocar
artificioso, Ortiz no Tratado de Glosas (1553) também deixa registradas trés maneiras de
glosar®, sendo a primeira denominada “maneira”, a segunda, “dominio” e a terceira, “destreza”.

Para cada padréo ritmico, Ortiz exemplifica as diminui¢des sobre as figuras de breve,
semibreve, minima e seminima para que o0 executante possa ter os primeiros direcionamentos
para esta pratica. O Tratado de Glosas® (1553) pode ser considerado um verdadeiro método de
improvisacdo melodica, além de ser de grande utilidade para quem tenha interesse em aprender
a glosar (improvisar).

e “Maneira”: como alcangar os pontos principais (ascendente e descendente) sem

modificacdo da estrutura original.

e DRI R s ﬁﬁﬁ
NSNS b

Figura 1: Ortiz, Tratado de Glosas — Modo de Glosar sobre qualquer ponto (1553, p. 26).

Y

e “Dominio” e liberdade de modifica¢do do tempo: se refere a utilizacdo de figuras de

menor valor dentro de um "compasso" para a criagdo de novas melodias.
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Figura 2: Ortiz, Tratado de Glosas — Modo de Glosar sobre qualquer ponto (1553, p. 28).

8 Glosas ¢ a variagdo ou ornamentagdo que o musico executa em uma melodia especifica. Nesses casos, 0
intérprete trabalha sobre determinadas notas, embora ndo esteja estritamente vinculado a elas. Autores: Juilan
Pérez y Ana Gardey. Publicado: 2018. Atualizado: 2019. Definicion de: Definicion de glosa
(HTTPS://definicion.de/glosa/)

°® ORTIZ, Diego. Tratado de Glosas (Roma, 1553) [...] Jean-Philipe Navarre.
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e “Destreza”: se da na utilizacdo da linha da voz principal como referéncia para a
realizacdo da técnica de diminuicdo, tocando as melodias seguindo os fundamentos;

manter os pontos de consonancias ja existentes na melodia principal.

Embora em seu tratado Ortiz tenha escrito as Recercadas sobre temas conhecidos, esta
claro que ele ndo queria que elas fossem tocadas como estao registradas e sim, que o0 masico as
executasse somente como suporte para o aprendizado na desenvoltura de suas préprias glosas
depois de ter adquirido a capacidade de reconhecé-las, para aplica-las livremente na melodia
escolhida, sendo este o verdadeiro processo de improvisacdo. Os exemplos deixados em seu
tratado sdo sobre o madrigal Felici occhi miei de Jacques Arcadelt (¢.1507-1568), cujo texto é

do poeta Pietro Bembo, nascido em Veneza (1470-1547).

O felici occhi miei/ Oh felizes olhos meus (Pietro Bembo)

Traducdo de Giulia da Rocha Tettamanti

O felici occhi miei, felici voi Oh, felizes olhos meus, felizes sois

Che sete care al mio sol, V0s que sois caros ao meu sol

perche sembianze avete degli occhi Porque semelhanca tendes com os olhos
Che gli fur si dolci e rei. Que Ihe foi tdo doce e rei.

Voi ben voi sete voi felici, V0s, bem, vos, sois, vos felizes

Ed io io non che per quetar vostro desio  E eu ndo, porque para aquietar vosso desejo

Corre a mirar I’onde mi struggo poi. Corro para olhar para onde me destruo depois.

Para estas diminuicbes, Ortiz desenvolve uma escrita instrumental tomando mais
liberdade na utilizacdo dos saltos maiores de tercas em suas clausulas, representando
musicalmente saltos de oitava e a inser¢do de um cromatismo, cadéncias ou escapadas, imitacéo
e homorritmia e a alternancia na diminuigdo das vozes superiores e inferiores.

Outro masico que no periodo renascentista também se dedicou a técnica da diminuigéo
foi Giovanni Bassano (1561-1617). Dentre suas composic¢des esta a obra intitulada Ricercate,
passaggi et cadentie, publicada em Veneza no ano de 1585. A obra contém oito ricercare com

instrumentacao livre, para que pudessem ser executados em qualquer tipo de instrumento.
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As diminuicdes no século XV1 se encerram com Girolamo Dalla Casa, quando publicou
no ano de 1584 o seu manual intitulado Il vero modo de diminuir, que inclui uma lista de
diminuicbes de uma série de intervalos da escala, representados pelas figuras ritmicas
semibreve e minima. Aparecem saltos de sexta, sétima e oitava que, mais tarde, comegaram a
ser muito utilizados na escrita ornamental. Diferente dos autores citados acima, Dalla Casa usa
gruppi battute e tremoli groppiazati, figurados em semibreve e minima ascendentes e
descendentes, ao invés de longos trechos padrao de cadéncias ornamentadas, tendéncia esta que
estara ainda mais viva no periodo barroco. Dalla Casa ainda inclui uma vasta quantidade de
exemplos da sua proposta de diminuicdo em madrigais italianos e chansons francesas.

Por suas caracteristicas, os manuais de Dalla Casa e Bassano pertencem a fase de

transicdo do renascimento para o pré-barroco.
4. Concluséo

Na revisdo da literatura foi possivel identificar os musicos que se debrucaram sobre o
estudo da técnica da diminuicdo, em trés momentos diferentes durante o periodo renascentista,
em um recorte temporal de 85 anos. Na primeira parte do século XVI encontramos Ganassi
(1535), Coclico (1552), Ortiz (1553) e Finck (1556) que escreveram sobre a diminuicdo na
musica instrumental. Ja& no periodo de transicdo entre a diminuicdo vocal e instrumental
encontramos Dalla Casa (1584) e Bassano (1585) e, na Gltima parte do periodo renascentista
estdo os compositores que se dedicaram ao estudo da diminuicdo na musica instrumental
Rognoni (1592), Diruta (1593), Conforti (1593), Bovicelli (1594) e Virgiliano (1600).

Sera através das informac@es obtidas e na leitura e estudo de tratados e trabalhos afins,
especialmente o Tratado de Glosas de Ortiz, que almejo construir uma versdo propria de
diminuicdo sobre o tema do madrigal O Felice Occhi Miei de Jacques Arcadelt (1507-1568).
Como resultado final, planejo apresentar este madrigal com a flauta doce soprano realizando a
melodia original e diminuida acompanhada de um quarteto vocal (soprano, contralto, tenor e
baixo), voz solista (mezzo e/ou tenor) e um organista e/ ou um alaudista. Com base nesta
formacdo, posso gerar trés opgdes de apresentacdo para a versdo diminuida: 1) flauta doce
soprano, canto solista (mezzo e/ou tenor) e 6rgao e/ou alaude; 2) flauta doce soprano, quarteto
de vozes (soprano, contralto, tenor e baixo) e 6rgdo e/ou alaude e 3) flauta doce soprano,
quarteto de vozes (soprano, contralto, tenor e baixo), voz solista (mezzo e/ou tenor) e érgao.

O estado da arte nos mostra que as pesquisas realizadas sobre o tema da diminuic¢do na

mausica renascentista ndo investigam especificamente o tema aqui abordado, o do estudo de
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fontes primérias como base para elaboracédo e registro de um método préprio de diminuigéo
sobre uma obra especifica, 0 que nos faz acreditar que este trabalho, desenvolvido no Programa

de Pos-graduacdo em Musica da UFRGS, serd o primeiro do género no Brasil.
Referéncias

Fontes primarias:

BASSANO, Giovanni. Ricercate, passaggi et cadentie, Veneza, 1585. Editado por Richard
Erig. Zurique: Musikverlag zum Pelikan, 1976.

DALLA CASA, Girolamo. Il vero modo di diminuir, Veneza, 1584. Bolonha: Arnaldo Forni
Editore, 2003.

ORTIZ, Diego. Tratado de Glosas sobre clausulas y otros generos de puntos em la musica de
violones, Roma 1553. Kassel: Bérenreiter, 1936.

ORTIZ, Diego. Tratado de Glosas sobre clausulas y otrosgeneros de puntos em la musica de
violones. Roma: Valerio Dorico & Luis Dorico, 1553.
http://imslp.org/wiki/Trattado_de_Glosas_(Ortiz, Diego)

Fontes secundarias:

CANDE, Roland de. Histéria Universal da Musica. 2. Ed., Vol. 1. Sdo Paulo. Martins Fontes,
2001.

HORSLEY, Imogene. The Diminutions in Composition and Theory of Composition. Acta
Musicologica, v. 35, fasc. 2/3, p. 124-153, 1963.

PEREZ, Porto Julian y Gardey, Ana. Definicion de poema. Publicado: 2008. Disponivel em:
<https://definicion.de/poema> Atualizado: 2012. Acesso em: 01 out. 2019.

SADIE, Stanley. Dicionario Grove de mdusica: edi¢do concisa. Editado por Stanley Sadie;
editora- assistente Alison Latham. Traducdo Eduardo Francisco Alves. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 1994.

TETTAMANTI, da Rocha Giulia. Ganassi, Silvestro: Obra intitulada Fontegara. Um estudo
sistematico do Tratado Abordando Aspectos da Técnica da Flauta Doce e da Musica
Instrumental do Século XVI. 380f. Dissertacdo (Mestrado em Mdsica) — Instituto de Artes,
Universidade Estadual de Campinas, 2010.

> - s UNESPAR: G
03 e 04 4 SlmPOSlo Académico Universidade Estual do Parana 'l'l"l ]‘g:
de Outubro de 2019 de Flauta Doce da Embap Embap - Campus Curitiba I U C O e

28



