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RESUMO

O presente trabalho € um recorte de pesquisas qualitativas em andamento. Apresenta a
colaboracdo entre compositores e intérpretes, se voltando a apresentar aspectos que contribuem
a criacdo e difusdo de novas obras vinculadas a formacéo instrumental flauta doce e cravo. As
novas composicdes sdo associadas a géneros da musica popular urbana, o choro e a musica
armorial, de inspiracao da cultura popular do Nordeste do Brasil. O trabalho apresenta as obras
compostas por compositores nordestinos, atraves da encomenda e do dialogo presente entre 0s
envolvidos. O trabalho apresenta a importancia do papel do intérprete no desenvolvimento de
novas obras, assim como dos programas de pos-graduacdo na area das préaticas interpretativas.
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1.INTRODUCAO

A presente pesquisa trata de um recorte de um ponto em comum de nossas investigagoes
de mestrado em andamento em diferentes programas de pds-graduacdo. Lucas Barbosa,
vinculado ao Programa de Pos-graduacdo em Mdasica da UFRGS, na area de Praticas
Interpretativas — Flauta doce. A investigacao se desenvolve sobre o idiomatismo presente nos
choros compostos originalmente. Ladson Matos esta vinculado ao Programa de P6s-Graduagao
Profissional da UFRJ (PROMUS-UFRJ) com a pesquisa voltada para a transcricdo de musica
armorial para cravo solo, observando os aspectos idiomaticos do instrumento.

O presente trabalho, de caracter qualitativo tem o objetivo principal de investigar o papel
do intérprete no fomento de novas obras compostas para flauta doce e cravo, com o repertorio

de mausica brasileira.

! Mestrando em Mdsica — Préticas Interpretativas, Flauta doce na UFRGS.
2Mestrando em Musica — Programa de Pds-Graduagdo Profissional da UFRJ.
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A pesquisa tende também a um viés de relato de experiéncia, tendo em vista que as
novas musicas foram compostas para nosso duo estrear ou dedicadas a nos, e em performances
vinculadas as nossas praticas artistico-académicas. O que retrata de certa maneira a importancia
da atuacgdo dos intérpretes, que ndo se restringe apenas a performance, mas também ao estimulo
na criacdo de novos repertorios e na pesquisa e experimentacdo idiomatica dos mesmos.

A formacéo instrumental flauta doce e cravo se apresenta de maneira significativa desde
o século XVI, mas a préatica musical neste periodo ndo apontava uma instrumentacao especifica.
Como esclarece a flautista Laurence Pottier (2011) as primeiras obras escritas especificamente
para um instrumento eram destinadas a instrumentos de teclas ou aladde. No século XVII
surgem as obras para instrumento solista e baixo continuo, mesmo com indicacdes de diferentes
instrumentos, tendiam a um especifico, como aponta a autora. Um dos exemplos é a Canzona
La Bernardinia de Girolamo Frescobaldi, publicada em 1634, que mesmo no seculo XVII ndo
apresenta uma instrumentacdo especifica e é um repertorio presente no fazer musical dessa
formacéo.

No século XVIII os compositores passam a especificar a instrumentacdo, apresentando
uma clareza na sonoridade ao qual almejavam e construindo uma escrita idiomética para o
instrumento, como apontado por Mosser (1975), que investiga o idiomatismo presente nas obras
de G. P. Telemann para flauta doce. A partir disso, podemos observar 0os compositores
explorando dos recursos presentes do instrumento, se apropriando da escrita e da linguagem
idiomatica instrumental, ndo se limitando apenas a conhecer a tessitura dos mesmos. O que
contribuia, & exemplo de Telemann, é que o mesmo tinha dominio da flauta doce, assim como
do 6rgdo e de outros instrumentos,

A prética de transcri¢@es ndo foi extinguida, mas agora temos a apresentacéo desse novo
elemento, o idiomatismo. Como aponta Pottier (2011), era comum o0s compositores indicarem
possiveis transcricbes, mas a pratica vai desaparecendo e os compositores vado especificando
cada vez mais a instrumentacdo requerida. Na flauta doce, encontramos indicacdo de
compositores como Johann Christian Schickhardt, que em seu Op.30, L'Alphabet de la
Musique, obra original para traverso ou violino com baixo continuo, indica a possivel realizacéo
para flauta doce através da transposicao. O proprio compositor apresenta a clave francesa, clave
de sol na primeira linha, que permite a transposicao, possibilitando a execugéo para flauta doce
e baixo continuo.

No que tange a pratica de transcricdo ao cravo, por exemplo, no século XVIII os
compositores arranjaram obras de outros (PEREIRA, 2011, p. 14). Na obra de Johann Sebastian

Bach (1685-1750) podemos encontrar alguns dos melhores exemplos de como realiza-las. Por
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exemplo, a obra 16 Konzerte nach verschiedenem, BWV 972-987 € uma série de transcricdes
para cravo solo de obras orquestrais feitas por Bach a partir de autores como: A. Vivaldi (1678-
1741), A. Marcello (1673-1747), B. Marcello (1686-1739), G. P. Telemann (1681-1795) e J. E.
von Sache-Weimar (1696-1715). Bach também é bastante conhecido pelos arranjos de suas
préprias composicdes, variando bastante a instrumentacdo de destino, como por exemplo: de
tecla para cantata, de tecla para concerto, de obra orquestral para cantata, entre outros
(RODRIGUES, 2011, p. 48).

Atualmente, também podemos encontrar exemplos de transcricbes para cravo, por
exemplo: a Chaconne BWV 1004 de J. Sebastian Bach por Gustav Leonhardt, o CD Rameau:
Symphonies a deux clavecins (2012), por Pierre Hantai e Skip Sempé, o CD Originnais e
TranscricBes (2007), por Marcelo Fagerlande e Ana Cecilia com transcricdes de Keneth Gilbert
e Maria Aida Barroso, 0 A&A Cembalo Duo, com Danse Macabre de C. Saint-Saens e a
Passacaglia em dé menor de J.S. Bach.

Na mausica dos seculos XVI1I e XVIII é comum as composi¢Bes de sonatas e trio-sonatas
para flauta doce e baixo continuo. Encontramos obras em que o compositor apresenta o cravo
além do papel do baixo continuo, de acompanhamento, como instrumento t&o presente como a
flauta, um dos exemplos é a Trio Sonata, TWV 42:B4, para flauta doce, cravo obligato e baixo
continuo.

A partir desse cenario, 0 nosso duo, que mantém uma pratica musical desde a nossa
formagdo nos cursos técnicos no Conservatorio Pernambucano de Musica e nos Cursos de
Bacharelado em musica na UFPE, procurou dialogar com os compositores e encomendar novas
obras para as nossas respectivas areas de pesquisa, 0 Choro e a Musica Armorial.

Ambos 0s géneros musicais apresentados acima estdo ligados as praticas da musica
popular. O primeiro, a musica popular urbana, que surge no Brasil na segunda metade do século
XIX (ARAGAO, 2011), e o segundo que foi um movimento que “visava estabelecer uma

ligacdo entre o barroco e a cultura nordestina de raizes populares” (BARROSO, 2017, p. 56).

O nome “armorial” servia ainda, para qualificar os “cantares” do Romanceiro,
o0s toques de viola e rabeca dos cantadores — toques asperos, arcaicos, cerados
como gumes de faca-de-ponta, lembrando o clavicordio e a viola-de-arco da
nossa Musica Barroca do Século XVIII (SUASSUNA, 1970, s/n apud
BARROSO, 2017, p.57)

E qual seria a ligacdo entre o cravo e a musica armorial? O Diario de Pernambuco
noticiou em julho de 1971 a primeira aparigdo do cravo: “antiquissimo instrumento que tem

muito da viola sertaneja, de som metalico envolvente” e apds o concerto o mesmo jornal diz:
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“a viola sertaneja teve ontem, uma apreciacao diferente por um irmao de trabalho, o Cravo,
precursor do piano, e que estd mais para a viola do nosso sertdo que para qualquer outro
instrumento” (BARROSO, 2017, p. 58). E assim o cravo participou ao lado dos violinos e das
flautas fazendo parte da chamada fase Experimental do Movimento Armorial, compreendida
entre 1970 e 1975 (COSTA, 2007 apud BARROSO, 2017, p. 58) aludindo as sonoridades da
viola sertaneja, das rebecas e dos pifanos (BARROSO, 2017, p.58). “E é essa aproximacéo de
sonoridade com a viola sertaneja que o cravo seria utilizado nas composigdes armoriais”
(BARROSO, 2017, p.58).

Silva e Carpena (2021) apresentam a relagdo da formacéo cravo e flauta doce com a
musica popular urbana, argumentando sobre a possibilidade de escrita para tal instrumentacao,
tendo em vista que ndo é uma formacéo tipica do género - Choro. “O uso do cravo, que muitas
vezes remete ao som de um instrumento de cordas dedilhadas, € bem propicio ao ritmo brejeiro,
isso também colabora para a criagdo de obras com a formacao flauta doce e cravo.” (SILVA;
CARPENA, 2021, p. 130)

A respeito de obras de musica armorial para flauta doce e cravo, Barros e Barroso (2021)
apontam a relacdo sonora entre essa formacdo instrumental e os instrumentos da musica da
cultura popular nordestina, em que a flauta muitas vezes representa a emulagdo da sonoridade
do pifano e o cravo da viola sertaneja. Essa formacao instrumental — flauta doce e cravo, pode
se tornar simbolica na representacdo cultural brasileira e apresentar um novo repertério,
construido em géneros da musica brasileira, “a musica armorial pode representar uma
alternativa significativa de repertorio, capaz de articular esses instrumentos de origem europeia
e a musica nordestina.” (BARROS; BARROSO, 2021, p. 123).

Partindo dessa necessidade, apresentamos atividades importantes que 0s recentes
campos de pesquisa, mestrado na area de praticas interpretativas em flauta doce e cravo, vem
desenvolvendo: o fomento a novas obras, difusdo do repertorio e a formagao dos intérpretes.

Sobre a importancia do trabalho do intérprete na veiculacdo e circulagdo das obras é
valioso lembrar o que apontam Carpena e Gintzel (2013) que ndo é incomum as obras serem
executadas apenas em sua estreia. E necessario um trabalho de propagacdo das mesmas, para
que o repertorio se torne presente na atividade dos musicos e que o publico possa ter acesso ao
trabalho desenvolvido pelos compositores. No caso de novas obras de géneros de mdsica
brasileira ja consolidados, pode aproximar ainda mais o publico ao fazer musical, podendo

trazer uma caracteristica de pertencimento, além de contribuir para uma nova possibilidade de

repertorio.
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2. SOBRE OS COMPOSITORES

Os compositores que aceitaram o convite e colaboraram com a criacdo de novas obras
sdo ligados a diferentes instituicbes, como a Universidade Federal de Pernambuco,
Universidade Federal do Rio de Janeiro e o Conservatorio Pernambucano de Musica. Os
compositores possuem diferentes formacgdes académicas, sendo o Liduino Pitombeira doutor
em musica, o Pedro Tavares e a Lucia Helena Cysneiros mestres em mausica. Dierson Torres
bacharel em regéncia, Evandro Jorge e Flavio Soares, licenciados em musica.

Também sdo de geragdes diferentes: Dierson Torres (1953), Evandro Jorge (1979),
Flavio Soares (1983), Liduino Pitombeira (1962), Lucia Helena Cysneiros (1957), Pedro
Tavares (1984). Isso também traz uma diversidade nas constru¢des de sonoridades. Alguns
tendem a apresentar aspectos mais formais aos géneros ao qual concebem a musica e outros
apresentam caracteristicas na musica contemporanea.

O que traz como unidade entre eles é que s&o todos Nordestinos. A presenca de apenas
uma mulher compositora, reflete a dificuldade de insercdo das mulheres na prética
composicional no cenario brasileiro, ndo obstante do cenario dos choros compostos
originalmente para flauta doce, como apresenta Silva e Carpena (2021).

Outra caracteristica importante, € que sdo compositores ligados ao ambiente académico.
A contribuicdo dos mesmos apresenta uma importante relacdo compositor-intérprete,

fomentando novas obras para a formacéo flauta doce e cravo.

3. SOBRE AS OBRAS

As obras foram compostas entre 2019 e 2022. Foram escritos dois choros por Lucia
Cysneiros, ambos sdo dedicados a Lucas Barbosa. Como aponta no levantamento desenvolvido
por Silva e Carpena (2021) antes dos choros compostos por Lucia Cysneiros, havia apenas um
proposto para tal formacdo e escrito em 2010, relativamente recente, se trata da obra Duas
Meninas do compositor E. Villani Cértes, que dedicou ao duo formado pela flautista Cléa
Galhano e a cravista Rosana Lanzelotte.

As obras armoriais foram encomendadas também como comemoracao a ocasido dos 50
anos do Movimento Armorial. Ndo ha ainda um trabalho que trate de catalogacdo ou
levantamento de obras do género. O trabalho de Barros e Barroso (2021) apresenta a transcrigdo

de uma obra desenvolvida para o0 Duo Alfenim, também havendo obras originais para o Duo,
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como apresentam no recital transmitido pelo Festival Internacional de Musica de Campina
Grande. 3

Uma das caracteristicas presente nas obras é o dialogo com a musica contemporanea.
Os choros de Lucia Cysneiros trazem poemas gque podem ser recitados antes da performance
musical e que representam diferentes afetos na musica, além disso em Caro Lucas, a
compositora faz uso de Glissando, uma técnica comum no repertorio da musica do século XX
e XXI para flauta doce.

Nas obras armoriais, esse dialogo é ainda mais presente. Na obra Anarmorial, ao qual o
compositor dedica a Ana Carolina Couto, ele faz um trocadilho com o nome e utiliza de outras
escalas, como a diminuta e a hexatdnica, que sdo incomuns a masica armorial.

Em Galope N° 1 de Flavio Soares, 0 compositor faz uso de uma marcacgao percussiva

ao cravo, simultaneamente a execugao no teclado.

Fig. 1 — Compassos 53 a 59 de Galope — Flavio Soares
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Fonte: Edicdo do compositor

Em Turbilhdo, de Pedro Tavares, faz uso de uma linguagem musical que distancia da

mausica tonal e utiliza de técnicas estendidas como a indicacdo de overblow na flauta doce.

3 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=G7YiYKLJJtE
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Fig. 2 — Compassos 1 e 2 de Turbilhdo — Pedro Tavares
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Fonte: Edi¢do do compositor

A Sonata para flauta doce e cravo No.3 de Liduino Pitombeira, ao qual o compositor
faz uso de harmonia cromatica, serialismo e de trocas de compassos, ndo tdo comuns a musica
armorial

Segue abaixo o quadro com as composi¢oes.

Fig.3 — Quadro de composi¢des

Ano Compositor Obra Género

2019 Dierson Torres Anarmorial Armorial
2020 Evandro Jorge Armorieta Armorial
2020 Pedro Tavares Turbilh&o Armorial
2021 Flavio Soares Galope Armorial
2021 Liduino Pitombeira | Sonata para flauta | Armorial

doce e cravo No.3

2021 Lucia Helena | Caro Lucas Choro
Cysneiros

2021 Lucia Helena | Senhor Barbosa Choro
Cysneiros

Além das performances em nossas atividades académicas, acarretando em muitas das
estreia das obras, 0 duo vem atuando em outros eventos, como a Semana da Musica da UFPE,

onde algumas das obras acima foram gravadas e estdo disponiveis através do canal Musicac no
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youtube.* Como observamos as datas das composicdes, foram escritas do periodo em que
estdvamos com restri¢cdes de circulacdo, devido a condicOes sanitarias por conta da pandemia
causada pela Covid 19, o que acabou limitando a atividade do duo. Duas das obras ainda nédo
foram estreadas, sdo elas: Sonata para flauta doce e cravo No.3 do Liduino Pitombeira e
Turbilhdo de Pedro Tavares. Ambas estdo programadas para estreia ainda esse ano, em concerto
previsto para realizacdo em outubro.

Um outro ponto a ser tratado é relacionado ao idiomatismo. A partir da experimentacdo
e do didlogo com os compositores, tivemos a oportunidade de propor alteragdes em uma das

obras, a Suite Armorieta, de Evandro Jorge, que também faz uso de glissandos.

Fig. 4 — Compassos 41 a 47 de Armorieta — Evandro Jorge
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Fonte: Edi¢&o do compositor

No trecho acima podemos observar uma tonalidade ndo muito usual a flauta doce, com
a presenca de dedilhados em forquilha e o uso de furo duplo, o que acaba resultando em um
trecho ndo idiomatico. Apds a experimentacdo e dialogo com o compositor, foram feitas

algumas alteracdes:
Fig. 5— Compassos 41 a 48 de Armorieta — Evandro Jorge
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Fonte: Edicdo do compositor

Portanto, podemos ver a diminuicdo no uso de dedilhados em forquilha, tornando o

trecho exequivel a flauta doce.

4 Disponivel em https://www.youtube.com/@MusicacUFPE
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A contribuicdo do intérprete ndo se da apenas na encomenda de novas obras, mas
também na experimentacdo e dialogo com os compositores, a fim de apresentar e discutir

caracteristicas idiomaticas.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A formacdo instrumental flauta doce e cravo, estabelecida em diversos contextos, pode
se fazer presente e bastante apropriada a musica brasileira. Novas obras podem suscitar o
interesse do publico, ampliar o repertério e propor novos paradigmas ao fazer musical.

A partir da atuacdo dos autores como intérpretes em formagdo, em programas de pos-
graduac0es, surgiu o interesse da articulacdo com os compositores, buscando essa correlacao
entre a pesquisa académica e a prética artistica.

As obras, que comecaram a ser compostas em 2019, entdo possibilitando a difusdo do
repertorio através da atividade do duo, colaboram para que a musica se ponha em atividade,
ndo sendo restrita apenas a performance em sua estreia.

O desenvolvimento do trabalho também é reflexo da criacdo de programas de pos-
graduacdo nas areas de praticas interpretativas. Que vem contribuindo ndo apenas na formacéo
dos musicos, mas em uma esfera artistico-académica.

Por fim, ressaltamos a importancia do intérprete no fomento a novas obras, sendo uma
figura crucial, pois a partir do seu trabalho e articulagdo, pode despertar o interesse dos
compositores, contribuindo para a literatura e desenvolvimento dos diferentes repertorios, além

da construgdo de obras que respeitem a linguagem idiomatica dos instrumentos.
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