PRIVILEGIAR O QUE E FLAUTISTICO: ASPECTOS DE UMA ESCRITA
IDIOMATICA PARA FLAUTA DOCE

Leticia Arnold *
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
leticiarnold@gmail.com

Daniel Wolff 2
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
daniel@danielwolff.com

RESUMO

O presente artigo propde a reflexdo acerca de aspectos relacionados a escrita idiomatica para
flauta doce, através da realizacdo de pesquisa bibliogréfica. Thorn (s.d.), Hunt (1977), O’Kelly
(1990), Pottier (2011), Benassi (2012), Castelo (2018), Martinez (2020) e Cardoso (2021)
integram a lista de autores consultados que tratam das particularidades de uma escrita
idiomatica para flauta doce, debatendo as fragilidades e potencialidades do instrumento. A
partir desta investigacao, constatou-se que o desenvolvimento de uma escrita idiomatica, que
procure “privilegiar o que ¢ flautistico”, ¢ um processo amplo que demanda ndo apenas o
conhecimento especifico da flauta doce, como também de seu repertorio pré-existente e sua
linguagem caracteristica.
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O titulo deste artigo faz referéncia a uma citacdo de Pottier (2011), em seu trabalho
sobre a pratica da transcricao e a possibilidade que a mesma abre para a performance de novos

repertérios na flauta doce. Na ocasido, a autora menciona que quando se realiza a adaptacao de
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repertorios ndo-originais para o instrumento no exercicio da transcricdo, pode ser necessaria a
reelaboracgdo de passagens inteiras que ndo sejam realizaveis na flauta doce, procurando manter,
sempre que possivel, as caracteristicas de estilo da obra. Pottier complementa, afirmando que
“deve-se privilegiar o que ¢ ‘flautistico’, mesmo que para isso Seja preciso afastar-se da
partitura original. E preciso conseguir fazer uma obra para flauta doce que soe de maneira
convincente.” (POTTIER, 2011, p. 20-21).

Privilegiar o que é flautistico, entdo, pode ser entendido como a procura por uma escrita
idiomatica para a flauta doce. O idiomatismo, conforme afirma Cardoso (2021), “ndo se dedica
apenas a falar de técnicas especificas de um instrumento, mas sim, da busca por um resultado
sonoro melhor, mais adequado ao instrumento (...)” (p. 101). Constata-se, portanto, que uma
escrita idiomatica busca valorizar, em aspectos diversos, as caracteristicas originais do
instrumento para o qual se dirige, demandando ndo apenas o conhecimento técnico da flauta
doce, como também o estudo e a pesquisa de todo o seu repertdrio ja existente, a fim de
investigar as caracteristicas unicas do instrumento.

Assim, é preciso considerar os aspectos individuais da flauta doce. Em relacdo a
execucdo de dindmicas, por exemplo, o instrumento apresenta menos flexibilidade e amplitude
na variacdo dos niveis de intensidade, em comparacdo com outros instrumentos de sopro
(THORN, [s.d]; O’KELLY, 1990, p. 26). Devido as suas caracteristicas fisicas, mudangas na
velocidade do ar na flauta doce podem interferir de modo negativo na afinacao e na qualidade
do timbre, 0 que ndo ocorre em outros instrumentos de sopro. Essa é uma das razdes para Thorn
apontar que ndo necessariamente uma peca que foi composta originalmente para outros
instrumentos de madeira ira funcionar para flauta doce, e vice-versa (THORN, [s.d.]).
Diferentes registros do instrumento também apresentam potencialidades distintas; efeitos de
dindmica suave ndo sdo factiveis no registro agudo, bem como ha pouca margem para tocar
forte as notas do registro grave (O’KELLY, 1990, p. 39). Apesar das limita¢des do instrumento,
o flautista® pode fazer uso de dedilhados alternativos para obter efeitos de dindmica, sendo
capaz de manipular também através desse recurso o timbre e a afinacdo (CASTELO, 2018, p.
43).

Diretamente ligada ao dedilhado estéa a escolha da tonalidade. Em questionéario aplicado
a flautistas de diferentes contextos de formacéo e atuacao acerca da flauta doce e o idiomatismo,
Cardoso afirma que “depois da tessitura, a tonalidade é o aspecto da musica que 0s participantes

[do questionario] mais citaram como principal critério para julgar se uma mausica € idiomatica

3 Ao longo deste artigo, o termo “flautista” seré utilizado para referir-se a quem toca flauta doce.
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ou ndo para flauta doce” (CARDOSO, 2021, p. 59). A escolha da tonalidade impacta
diretamente na funcionalidade do dedilhado (ainda que seja importante salientar que o fato de
uma peca ser complexa, do ponto de vista técnico, ndo a torna ndo-idiomatica). O autor ainda

complementa, reiterando que:

“ndo existe tonalidade impossivel de se tocar na flauta doce, porém, como é um
instrumento sem chaves (que facilitariam a execucdo de passagens com Varios
acidentes), quanto mais alteracbes na armadura, mais a pec¢a tende a ficar menos
fluente e com menos sonoridade, pela grande quantidade de dedilhados de forquilha”
(CARDOSO, 2021, p. 105).

Em termos de extensdo, é importante levar em conta as particularidades de cada
instrumento, considerando a sua extensdo caracteristica, aléem de evitar o uso de certas notas
que podem ser impraticaveis de se realizar numa passagem rapida, por exemplo, dependendo
das notas que a cercam. O fato de a flauta doce ter uma familia de instrumentos abre espago
para a exploracdo de uma variada extensdo sonora; em uma mesma obra, inclusive, é possivel
solicitar ao flautista que troque de instrumento, o que néo limita entdo a extensdo a uma unica
flauta/registro. No entanto, é necessario prever um tempo habil para troca da flauta durante a
execucdo da peca. Além disso, deve-se considerar que nem todo instrumentista possui a sua
disposicao toda a familia de flautas doces.

Sobre a questdo da tessitura, Pottier (2011) comenta que alguns desafios encontrados na
prética da transcricdo podem ser relativamente simples de serem resolvidos. O flautista pode
fazer uso de recursos como transposicao, trocas de flauta (quando possivel) e oitavacdo, sempre
procurando adequar suas escolhas ao contexto do repertorio. Além disso, € necessario
considerar também como um revés a previsdo de respiracdes em obras que ndo sejam originais
para instrumentos de sopro. A autora aconselha a, nestas situacfes, procurar espacos para
respiragdes naturais, respeitando o fraseado. “Pode-se, quando for o caso, retirar notas ou fazer
um rallentando na musica para retomar o sopro” (POTTIER, 2011, p. 21). Outros elementos
podem ser utilizados pelo flautista para uma melhor adequacao de estilo ao repert6rio, como 0s
jamencionados dedilhados alternativos para manipulacéo de dindmica, afinacdo e timbre; além
disso, efeitos como legatos, vibratos e rubatos também podem ser incluidos, de acordo com a
necessidade do repertorio®.

4 No que diz respeito aos conceitos de extensio e tessitura, Cardoso estabelece uma distingéo clara entre eles.
Segundo o autor, a extensao refere-se ao conjunto completo de notas que um instrumento especifico é capaz de
emitir, considerando a maior amplitude possivel entre 0 som mais grave e o mais agudo. Por outro lado, a tessitura
abrange os sons que podem ser emitidos de forma confortavel, englobando uma faixa de notas comumente
utilizadas por um determinado instrumento (CARDOSO, 2021, p. 53).
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Da mesma forma, sdo idiomaticas as técnicas estendidas que podem ser aplicadas a
flauta doce. Martinez define que estas “(...) podem ser compreendidas como maneiras de
explorar possibilidades diferentes das estabelecidas para cantar ou tocar” (MARTINEZ, 2020,
p. 40). Na flauta doce, as técnicas estendidas se dividem em quatro categorias: digitacdo ndo
padrdo (ou dedilhados alternativos), articulacdo (como o frullato), vibrato (de lingua, dedos ou
diafragma, por exemplo) e efeitos especiais (como glissandos, ruido branco, efeitos
percussivos, uso de duas flautas simultaneas por um unico flautista, entre outros) (BENASSI,
2012). Comentando sobre a insercao de técnicas estendidas no repertorio, Martinez afirma que
este € um processo que ““(...) depende muito da incluséo, nos cursos de formacgéo e no repertério
estudado, de obras que requeiram estas técnicas” (MARTINEZ, 2020, p. 41).

Entender as potencialidades de um instrumento demanda conhecer, estudar, pesquisar e
experimentar novos repertorios, procurando absorver as caracteristicas existentes que tornam
as obras em quest&o idiomaticas (ou ndo). E preciso testar e explorar os limites da flauta doce,
entendendo que as obras ja existentes fornecem subsidio e base para a busca de novas

sonoridades.

Dessa forma, executar ndo apenas o repertorio tradicional do instrumento (repertério
barroco), mas adentrar em um repertério que mostre outras dimensdes sonoras,
diversas possibilidades de fazer misica com o nosso instrumento e que muitas vezes
ndo imaginamos por estarmos presos, justamente, a um repertorio padrdo, muitas
vezes limitados a determinados estilos e compositores. O conhecimento técnico que
vem atraves da execucdo de um repertério variado, fornece elementos para uma
melhor execucdo e também, para uma avaliagdo mais precisa sobre o que é
idiomatico ou ndo. (CARDOSO, 2021, p. 103)

Finalizando o panorama apresentado, salientamos ainda as orienta¢des dadas por Hunt
em sua obra sobre a flauta doce e o repertorio a ela destinado. O autor traz um apéndice
direcionado a compositores que queiram escrever para o instrumento, com conselhos diversos.
Destacamos aqui a importancia que Hunt da a se ter em mente para que tipo de flautistas a peca
estd sendo escrita, recomendando que todo compositor deveria experimentar e tocar o
instrumento para conhecer seus potenciais reais (HUNT, 1977, p. 166).

Com base na anélise dos topicos relacionados ao idiomatismo e a flauta doce, por meio
de pesquisa bibliogréafica, conclui-se que o desenvolvimento de uma escrita idiomatica envolve
0 conhecimento especifico do instrumento e sua experimentagdo. Além disso, é necessario
pesquisar e analisar o repertdrio existente em busca de elementos caracteristicos das obras em
questdo. Uma escrita idiomatica para flauta doce deve valorizar e considerar as particularidades

do instrumento em relacéo a execucao de dindmicas. Também é preciso refletir sobre a escolha
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adequada da tonalidade para cada obra. Da mesma forma, € essencial explorar de forma eficaz
a extensdo do instrumento, considerando a tessitura e aproveitando as técnicas estendidas
disponiveis. A compressao dessas peculiaridades e busca pela criagdo de obras que privilegiem
0 que é flautistico sdo aspectos fundamentais para compositores e arranjadores que desejam
escrever para esse instrumento. Além disso, é responsabilidade dos flautistas explorar uma
ampla variedade do repertorio existente, aprimorando suas habilidades técnicas e dominando

as possibilidades expressivas desse instrumento tdo versatil.
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