Anais do Il Simpdsio de Violao da Embap, 2008

A PRODUCAO PARA VIOLAO DE ALMEIDA PRADO"

Fabio Scarduelli ?

Resumo: O presente artigo, resultante de uma palestra realizada no Il Simpdésio
Académico de Violdo da EMBAP, pretende mostrar alguns resultados obtidos em
nossa pesquisa durante o mestrado, com acréscimos de reflexdes desenvolvidas ja
em nossa tese de doutorado, ambos na Universidade Estadual de Campinas. Tem
como foco a producdo para violdo do compositor paulista Almeida Prado (1943),
partindo de uma leitura de sua trajetoria e suas fases estilisticas, sua relacdo com o
instrumento, e um breve detalhamento de suas pecas solo, com énfase em sua
linguagem composicional e nos idiomatismos instrumentais aos quais recorre.

Palavras-chave: Almeida Prado; Violao; Musica Brasileira; Praticas interpretativas

CONTEXTUALIZACAO
Dados biograficos do compositor

José Antonio Resende de Almeida Prado nasceu em Santos — SP no dia 08 de
fevereiro de 1943. Iniciou uma carreira precoce como pianista, e aos 11 anos de idade,
orientado por Dinora de Carvalho®, realizava seus primeiros recitais. No entanto, seus
estudos de piano ndo estavam dissociados da atividade de compor para o
instrumento. Isso o levou a estudar composigdo com Camargo Guarnieri (1907-1993),
com quem aprendeu os fundamentos da musica brasileira, da estética nacionalista de
Mério de Andrade. As aulas duraram 5 anos, de 1960 a 1965, interrompidas por
Almeida Prado que se sentia sufocado pelas imposicdes estéticas de Guarnieri.
Interessava-se pelas novidades que chegavam da Europa, e desejava refletir seu
caminho criativo. Foi encontrar uma orientacao informal com seu conterraneo Gilberto
Mendes (1922), que o apresentou obras de compositores como Schoenberg,

Stravinsky, Berg, Webern, Stockhausen, Boulez, Messiaen e Varéese.

! palestra proferida no Il Simpdsio Académico de Violdo da Embap, de 6 a 11 de outubro de 2008.

? Doutorando em Musica — UNICAMP. Orientador: Prof. Dr. Carlos Fernando Fiorini. Fabio é violonista
formado na Escola de Musica e Belas Artes do Parana (Curitiba), e Mestre em Musica pela UNICAMP.
E-mail: fabioscarduelli@yahoo.com.br

® Professora, compositora e pianista virtuose. Nasceu em Uberlandia em 1895 e faleceu em Sao Paulo
em 1980. Estudou em Paris e apresentou-se em diversos paises da Europa e América. Teve seu
trabalho elogiado por Villa-Lobos, e sua obra foi executada por nomes como Guiomar Novaes, Bidu
Sayao, Camargo Guarnieri, Souza Lima, Eleazar de Carvalho, entre outros.
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Em 1969 é premiado em um concurso de composicdo, fato que daria novas
perspectivas a sua carreira. Obtém o primeiro lugar no | Festival de Musica da
Guanabara, no Rio de Janeiro, com sua cantata Pequenos Funerais Cantantes. A
generosa premiagdo em dinheiro transformou-se numa bolsa de estudos,
possibilitando-lhe completar sua formacdo na Franca. Estudou durante 4 anos em
Paris (de 1969 a 1973), com dois dos maiores compositores e didatas da musica do
século XX: Olivier Messiaen e Nadia Boulanger. Além disso, vivenciou 0s mais
recentes movimentos da musica de vanguarda da Europa, desencadeados a partir da
década de 50. Neste mesmo periodo assinou contrato exclusivo com a editora alema
Tonos Verlag, de Darmstadt, que editou grande parte de sua obra.

De volta ao Brasil, em 1973, teve uma curta passagem como diretor do
Conservatorio Municipal de Cubatéo, no estado de Sédo Paulo. Logo em seguida, em
1975, ingressa como professor de composi¢cdo na Universidade Estadual de Campinas
— UNICAMP, onde lecionou até o ano 2000. Neste meio tempo, Almeida Prado
compbs grande parte de sua obra. Além disso, teve passagens como professor
convidado na Universidade de Indiana (1984), e na Rubin Academy de Jerusalém
(1989-1990).

Sua producao ultrapassa hoje 500 titulos, para variadas formag6es e diferentes
instrumentos, incluindo piano, orquestra, instrumento solista e orquestra, banda
sinfénica, coro, vozes solistas, grupos de sopros, cordas, violdo, entre outros. Ocupa
desde 1982 a cadeira n°15 da Academia Brasileira de Musica, cujo patrono é Carlos
Gomes e fundador Oscar Lorenzo Fernandez. Sua obra encontra-se reunida e
catalogada no Centro de Documentacdo de Mdusica Contemporanea — CDMC /

Campinas — na Unicamp.

Fases Estilisticas

Almeida Prado teve uma formacdo diversificada, como podemos verificar no
texto acima. Iniciou uma carreira como pianista, tocando e conhecendo profundamente
0 repertério tradicional. Estudou composicdo com Camargo Guarnieri, Gilberto
Mendes, Olivier Messiaen e Nadia Boulanger, passando por concep¢des que incluem
desde a estética nacionalista, procedimentos da harmonia e contraponto tradicionais e
da musica atonal e serial. Vivenciou os movimentos de vanguarda na década de 70 na
Europa, recebendo influéncias mudltiplas que incluem até mesmo a musica
eletroacustica, de lannis Xenakis (1922 — 2001) e Karlheinz Stockhausen (1928 —

2007). Hoje, com a bagagem de um compositor maduro, vive um momento de sintese
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em sua linguagem, reflexo de uma trajetéria marcada por diferentes fases estilisticas,

como mostra o quadro abaixo

Periodo

Fase

Caracteristicas

1952-1960

Infanto-juvenil

Obras sem preocupacéo estrutural, inspiradas no
cotidiano infantil, principalmente no folclore e na
cultura popular. Destacamos Os Duendes na
Floresta, Danc¢a espanhola, Procissdo do Senhor
Morto e O Saci.

1960-1965

Guarnieriana

Corresponde ao periodo em que estudou com
Camargo Guarnieri, marcado pela estética

nacionalista, com ampla utilizagdo do folclore.

1965-1969

Autodidata

Marcado pelo rompimento com Guarnieri e com
a estética nacionalista, bem como por uma
orientacdo informal com Gilberto Mendes. Obras

caracterizadas pela linguagem atonal e serial.

1969-1973

Universalista

Corresponde ao periodo de Paris, com
influéncias da vanguarda, e um aprofundamento
nos estudos de ritmo, contraponto e harmonia

tradicional.

1973-1983

Ecoldgico-astronémica

O termo ecoldgico refere-se a inspiragao na
natureza, tais como ruidos, passaros, e figuras
onomatopaicas. Ja o astrondmico refere-se a
sua obra Cartas Celestes, que, inspirada no
Atlas Celeste de Ronaldo Mour&o, marca o inicio

de sua linguagem transtonal *.

1983-1993

P6s-moderna

Fase que se caracteriza por citagdes,
revisitacdes a formas e géneros tradicionais,
retorno ao uso de elementos de sua fase
Guarnieriana, numa fusdo de elementos que
incorpora o modal, atonal serial, exploragéo de

timbres e ritmos.

1993 -

Sintese

Fase de sintese ou tonal livre, assim se auto
define o compositor. Todos os elementos de sua
bagagem podem ser aplicados, na medida em

que resolve evoca-los.

Ex.1: Fases estilisticas de Almeida Prado

* Nomenclatura dada pelo musicdlogo Yulo Brandao, referente a utilizagdo das ressonancias do tonalismo
sem recorrer as relagdes de tbnica e dominante tal como ocorre neste sistema.
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Esta classificacdo é baseada em depoimentos de Almeida Prado, presentes em
artigos e teses que abordam a sua obra. Entretanto, colocando-a sob um olhar critico,
podemos pensa-la a partir de trés grandes divisbes, fundamentadas essencialmente
no aspecto estilistico, independente de aperfeicoamentos técnicos realizados. Assim,
propomos uma nova visao do quadro, a partir da juncdo de algumas fases que, em

aspectos gerais, sdo caracterizadas pela continuidade, em vez da ruptura:

Periodo Fase Caracteristicas

Obras marcadas por uma estética baseada em
1952-1965 Nacional temas e géneros do folclore brasileiro, com

linguagem modal ou tonal.

Fase caracterizada pelo rompimento com a
linguagem nacionalista, na busca por uma
universalidade, inspirada principalmente nos
1965-1983 Universal movimentos mais novos que surgiram na
Europa, através de procedimentos como o
atonal, serial, espacializacéo da ritmica,

liberdade formal, entre outros.

Momento em que passa a mesclar elementos
diversos de sua trajetoria, retornando aos

i aprendizados de seus estudos com Guarnieri,
1983 - Sintese ]
passando pelo modal, tonal, atonal, serial,

complexas elaboracdes ritmicas e timbristicas, e

recorrendo a formas e géneros tradicionais.

Ex.2: Releitura das fases estilisticas de Almeida Prado

Desta maneira, consideramos as fases antes conhecidas como Infanto-juvenil e
Guarnieriana como apenas um periodo que preza pelo uso de informagdes do folclore,
sejam elas de forma proposital ou apenas intuitiva. Nao se verifica ruptura, mas um
tornar pouco a pouco consciente o uso dos aspectos da cultura nacional, com um
aperfeicoamento técnico oriundo das aulas com Guarnieri.

Entretanto, a ruptura ocorre em 1965, simbolizada de maneira bem clara pela
quebra dos lagcos com Guarnieri e sua estética. O compositor passava por um
momento de intensa curiosidade em conhecer os movimentos mais novos que vinham
ocorrendo na Europa, profundamente condenados pelo seu entdo professor. Nao
houve alternativa sendo o rompimento, numa busca pelo universal. Assim, sua fase

autodidata, revelada no primeiro quadro, jA corresponde a uma mudanca estilistica,
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marcada pelo uso de procedimentos como o atonal e o serial. E sua fase em Paris,
nas aulas com Messiaen e Boulanger, possibilitou-lhe um aprofundamento em
harmonia, contraponto e ritmo, sem mudancas de rumo em sua estética. O mesmo
ocorreu em sua volta ao Brasil. Sua linguagem transtonal, desenvolvida de maneira
consciente neste periodo, tem como base aspectos universais da musica, das
articulacbes do atonalismo, aos fundamentados intervalares do sistema tonal, como a
82 a 52 e a 3% Mesmo recorrendo ao ecolégico no intuito de se referir ao Brasil,
através de ruidos e onomatopéias, ndo lanca mao de outros aspectos da cultura
nacional, cujo fundamento é quase sempre o folclore. Assim, podemos afirmar que o
periodo entre os anos de 1965 a 1983 corresponde a uma fase embasada em
aspectos universais da masica.

Uma nova ruptura vem ocorrer justamente na década de 80. Seu Poesiludios
n°1l para violdo solo, composto em 1983, resgata uma série de elementos cuja origem
pode ser verificada em sua fase Nacional. Em linguagem modal e ritmo sincopado,
aponta para um estilo ha muito tempo esquecido pelo compositor. Este novo momento
€ essencialmente caracterizado pela sintese: citagbes de temas seus ou de outros
compositores, retorno ao uso de formas e géneros tradicionais ou do folclore brasileiro,
mescla quase surreal de linguagens, como o tonal, modal, atonal e serial. Novamente,
ndo verificamos uma quebra entre as fases Pos-moderna (1983-1993) e de Sintese
(1993 aos dias de hoje) apontadas na primeira tabela. Ha antes uma continuidade,
marcada por algumas sutilezas, mas que podem ser, grosso modo, classificadas como
uma etapa de Sintese (1983 aos dias de hoje), em que o compositor lanca méao de
ferramentas que se colocaram a sua disposicdo em diferentes momentos de sua

trajetéria.

A producdo para violdo de Almeida Prado

O conhecimento que Almeida Prado tem do violdo provem de audi¢cBes, analise
de partituras, principalmente de Villa-Lobos, e do contato com instrumentistas. Mesmo
sem tocar 0 instrumento, escreveu para ele uma obra que abrange pecas solo,
cameristicas e uma fantasia para violdo e orquestra (Khamaleion), como mostra o

quadro abaixo:
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Ano Titulo Instrumentacao

1970 Khamaleion Violdo e orquestra

1972 Ritual da Palavra Bar.Co.SATB;fl.ob.cl/gt./2pfivin.vic
1972/75 Portrait de Dagoberto Violao solo

1974 Livro para Seis Cordas Violao solo

Celebratio Amoris et Gaudii
1980 » o Co.SATB;gt
(Celebracién de I'amour et de la joie)
1981 Sonate n°1 Violdo solo
1983 Poesiltudios n°1 Violdo solo
S.T.Co.SATB;orq
1087 Lira de Dona Barbara Eliodora — [20fl.20b.2cl.2fg/4cor.2trb/2perc.vib.ttam.
Cantata Colonial mar.camp.timp/pf(cemb).3gt/vinl.vin2.
vla.vic.cb]
1996 As 4 Estacbes Violino e viol&do
1996 Sonata Tropical Dois violdes
) Pf, sax s(cl).sax a.3sax t.sax
Obras para Piano e Orquestra: Louvor o
1997 ] bar./5tpt.4trb/vib.xil.camp tub.pt sus.5
Universal — Salmo 148 ]
ttons.4timp.gc.perc/gt/cb

Ex.3: Producéo para violdo de Almeida Prado

Dedicou a alguns violonistas algumas de suas pecas, que fizeram revisdo ou
sugestdes quanto a questbes de exequibilidade. Foram eles: Dagoberto Linhares,
paulista radicado na Suica, Fabio Shiro Monteiro, galcho radicado na Alemanha, e o

carioca Turibio Santos.

AS PECAS PARA VIOLAO SOLO: ASPECTOS DE LINGUAGEM COMPOSICIONAL
E RECURSOS IDIOMATICOS DO INSTRUMENTO

Focaremos a seguir a producdo para violdo solo, com énfase em alguns
aspectos de linguagem e idiomatismos do instrumento, a fim de possibilitarmos um
conhecimento basico do compaositor e de sua abordagem do violdo. Verificaremos um
autor sempre preocupado com a exequibilidade, e um amadurecimento gradual no uso

de recursos idiomaticos, inspirados principalmente em Villa-Lobos.
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Portrait (1972/75)

Dedicada ao violonista Dagoberto Linhares, esta peca partiu de uma
encomenda informal quando ambos moravam na Europa na década de 70. Possui
dois movimentos, escritos em momentos distintos: Visage Intérieur (1972) e Visage
Extérieur (1975). Trata-se do retrato do artista visto a partir de dois &ngulos: o
primeiro, interior, € melddico e meditativo, jA o segundo, exterior, que representa o
corpo, é ritmico. Foi estreada por Dagoberto e editada pela Tonos Verlag em 1979.

O que mais nos chama a atencdo em Portrait € o seu tratamento harmdnico-
melddico. Séries atonais ndo dodecafbnicas sdo lancadas no primeiro movimento e
desenvolvidas ritmicamente no segundo. Entretanto, o seu desenvolvimento ocorre a
partir do uso da redundéncia, pratica comum na linguagem do autor na década de 70,
como uma nova maneira de lidar com o serialismo. Desagradava-lhe a auséncia da
repeticdo, fator presente no sistema tonal e, segundo o compositor, importante na

assimilacdo das ressonéncias pelo ouvinte.

Figuras propositalmente repetidas, o0 uso excessivo da
redundancia, tem como objetivo 0 aparecimento das ressonéncias
e a memorizagdo no ato de ouvir de determinados acordes e
fragmentos melddicos importantissimos para o apoio auditivo®

Nesta peca para violao, as pequenas séries lancadas no primeiro movimento
sdo desenvolvidas em secfes inteiras no segundo, a partir da redundéancia, criando

zonas cuja harmonia permanece estatica:

f] J
1"J I '] m
5 '] g I Iy
5 d o
f‘ —
Ex.4: Portrait — série de Visage Intérieur
= = = = = =
i = * I I il =
[ I I M T
I ] -é:E I 1

Ex.5: Portrait — Visage Extérieur (desenvolvimento da série)

® PRADO, José Antdnio R. de Almeida. CARTAS CELESTES. Uma uranografia sonora
geradora de novos processos composicionais. Campinas, 1985. Tese. Universidade Estadual
de Campinas — Instituto de Artes. p.543.
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Procedimento semelhante pode ser verificado em obras como llhas (1973),
para piano, e no Khamaleion (1970), para violdo e orquestra.

Com relagdo aos recursos idiométicos do instrumento, verifica-se em Portrait a
preocupacdo com a exequibilidade presente em sua tessitura, que esta entre Mi2 (62
corda solta) e Sol4 (12 corda, terceira casa). Isso possibilita uma execuc¢do integral na
primeira posicdo do instrumento. Observa-se ainda acordes que requerem a técnica

do rasgueado:

o
F
o — !
o ——
%
F
JIF

Ex.6: Acorde de Portrait
Livro para seis cordas (1974)

Partiu de uma encomenda de Turibio Santos, para que fosse editado pela Max
Eschig e gravado pelo selo Erato. Tal projeto foi consolidado em 1975, e outra
gravacdo foi ainda realizada pelo violonista paranaense Orlando Fraga, em 1987.

A peca é composta de trés movimentos: Discurso, Meditacdo e Memoria, que,
segundo o autor, parte do principio de ndo pensar em formas historicas pré-
estabelecidas. Este pensamento livie com relagcdo a forma foi amplamente difundido
entre 0s autores da vanguarda européia do poés-guerra, chegando com forca na
década de 70. Pierre Boulez® condena a idéia de se recorrer a formas pré-
estabelecidas, principalmente no caso da musica serial. Mas este pensamento ja pode

ser verificado em Debussy e Varése. Este Gltimo comenta:

Ha um mal entendido que nasceu de se considerar a forma
como um ponto de partida, um modelo a ser seguido, um molde
a ser preenchido. A forma é um resultado, o resultado de um
processo. Cada uma de minhas obras determina a sua prépria
forma: ser-me-ia impossivel inseri-las em alguma estrutura
historica. [...] As formas musicais possiveis sdo tao ilimitadas

quanto as formas exteriores dos cristais”.’

O Livro para seis cordas foi escrito em 20 de julho de 1974, e antecipa em

alguns dias uma das obras mais importantes de Almeida Prado: a Cartas Celestes n°1,

® BOULEZ, Pierre. Apontamentos de aprendiz. Sdo Paulo: Perspectiva, 1995.
" Varése apud MORAES, J. Jota de. Musica da Modernidade: origens da musica do nosso tempo. S&o
Paulo: Brasiliense, 1983. p.133.
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escrita em 02 de agosto do mesmo ano. A semelhanga em linguagem entre ambas

pode ser atestada em depoimento do préprio compositor:

Isso aqui [Livro para seis cordas] é Carta Celeste, porém em
esséncia, ndo com tanta nota, mas o0 gesto é igual. Veja aqui,
vinte de julho [20/07/1974, referindo-se a data da composigéo
do Livro para seis cordas]. Eu compus a Cartas 1 em dois de
agostg [02/08/1974], uma semana depois! E continuacédo do
Livro.

Em Discurso, cada uma das cinco sec¢fes parte da nota correspondente ao seu

centro e é expandida harmbnica e cromaticamente até que atinja o apice, através de

uma repeticao rapida e continua:

i

65

Bp

== ==

Ex.7: trecho de Discurso

Ex.8: Expansdo em Discurso

[ T e

pp =

Ie plus rapidement possible, env. Ssecondes
crescendo molfo

S-S

Ex.9: apice da se¢do em Discurso

Resultados semelhantes podem ser verificados em Cartas Celestes n°1, ou em

ressonancias esperadas de determinados acordes nesta obra:

®Entrevista concedida por Almeida Prado a Fabio Scarduelli no dia 03 de fevereiro de 2006, na residéncia
do compositor em S&o Paulo.
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Nome do acorde Configuracéo Ressonancia
' g et o]
B P — ot
F—o © Anci
Eeszondncia
b bo
= —
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)
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Ex.10: Acordes de Cartas Celestes n°1

Segundo o autor:

O acorde B possui uma ressonancia toda especial. Ao toca-lo,
ouve-se 0 La natural central, com os trés sons do agudo em
semitons, circularem em grande velocidade.’

u - Ressonancias: uma oscilacdo rapida de trés sons: DO #, Ré
e Mi b, seguida de uma leve interferéncia do Mi b agudo.*®

Este mesmo efeito pode ser observado ja em seu Khamaleion (1970), e ainda

na obra A espiral eterna (1971) para violao solo do compositor cubano Léo Brouwer:

0 mais rpido possiel

4

PPP ———" PP

deixar vibrar serpre

T

e

Ex.11. A Espiral Eterna — 1°grupo de notas

° PRADO, José Antdbnio R. de Almeida. CARTAS CELESTES. Uma uranografia sonora

geradora de novos processos composicionais. Campinas, 1985. Tese. Universidade Estadual
de Campinas — Instituto de Artes. p.11.
9 bid. p.17.
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Com relacdo aos recursos idiomaticos, podemos verificar nesta peca a
preocupacdo em definir os centros de cada secdo a partir das cordas soltas do

instrumento. H& ainda o uso de acordes que requerem a técnica de rasgueado.

Sonata n°l (1981)

A Sonata n°1 partiu de uma encomenda do violonista Dagoberto Linhares, que
a estreou em Londres, no Wigmore Hall. Foi editada pela Tonos Verlag em 1984, ap6s
revisdo de Fabio Shiro Monteiro, que gravou-a em seu disco Recital Brasileiro,
juntamente com o Poesilidios n°1 do mesmo autor. Possui 4 movimentos: | —
Vigoroso, Il — Interlddio (Chorinho), Il — Cantiga, e IV — Toccata-Rond6. Sua
linguagem incorpora uma fusdo de elementos, recorrendo a modalismos e ritmica
inspirados na mausica brasileira, citacfes de temas seus ou de outros compaositores,
formas histéricas pré-concebidas como a sonata, rondé, ABA, e géneros tradicionais
da mausica brasileira, como o choro e a cantiga.

Questbes de intertextualidade desta sonata podem ser observadas desde o
primeiro tema do primeiro movimento, em que é citado o Concerto para violdo e

pequena orquestra de Heitor Villa-Lobos:

/

et
L THE]

L 1NES
L 18

J'.
"
T

= 1r 1 17 1 |
r T r T ")

|~ (lL__
\

QJ

Ex.12: Primeiros compassos do Concerto para violdo e pequena orquestra de Villa-Lobos

Ha ainda citacdo de seu Livro para seis cordas:

Ex.13: Trecho da Sonata n°1 em que cita o Livro para seis cordas
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P
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Fep. environ Ilsecondes
cresc. molfo

Ex.14: Trecho do Livro para seis cordas

Na cantiga desta sonata Almeida Prado reutiliza um tema seu escrito como

trilha para o filme Doramundo (1978), de Jodo Batista de Andrade, mais tarde também
aproveitado em sua Sonata n°4 (1984) para piano:

#
]

Gigiaiandah

Ex.15: trecho do tema da Cantiga de sua Sonata n°1

hJ 65 3 N

)

Ha ainda nesta mesma cantiga referéncias a musica caipira paulista, nos
movimentos de tercas paralelas:

Ex.16: referéncias a musica caipira

Com relacdo aos recursos idiomaticos, a Sonata n°l representa certamente a
construcdo mais elaborada entre as pecas solo do autor. Inspirado em Villa-Lobos,
lanca méo de uma série de recursos que, combinados com sua linguagem, cria uma
obra de grande originalidade com boa exequibilidade. Destacamos abaixo o0s

principais recursos, e nos limitaremos a poucos exemplos de cada categoria a fim de
ndo tornarmos o trabalho demasiadamente extenso™':

Movimentos paralelos de acordes ou intervalos harmdnicos, acompanhados por nota
pedal em cordas soltas:

10 trabalho completo estéa disponivel para download no site da Biblioteca Central da Unicamp, através
do endereco www.sbu.unicamp.br, na secao biblioteca digital.
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Neste caso, a nota pedal em corda solta acompanha os acordes ou intervalos
harmdnicos realizados sob uma férma Unica de mao esquerda, que se desloca pelo

braco do instrumento:

Ex.17: movimento paralelo da terca com pedal em corda solta

Cantanfe!
L-.E Sonora) L‘L[,# [,l’#

b €7

TF 577

Ex.18: acordes paralelos com pedal nos baixos

Melodias realizadas com acompanhamento em cordas soltas

o TR T et
: 7 o;

[
[T
[Tm
[Tm
(e
==
[TTe

I

S r—T——— .
wen (P [ [ LT LLT

Ex.20: melodia com acompanhamento em cordas soltas nos baixos
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Acordes em cordas soltas que acompanham melodias quando estas atingem regides
mais agudas:

=L ODA S San s

Vi

Ex.21: acordes em cordas soltas

Centros fixados a partir de repeticbes de alturas que correspondem as cordas soltas
do violdo, como no caso da Toccata-Rondd

SECAO CENTRO CORDA
A Mi 12 solta
B Si 22 solta
A Sol 32 solta
C Sie Ré 22 e 42 soltas
A” Fa 12 presa (12 casa)

Ex.22: Centros da Toccata-Rond6 (Ultimo movimento da Sonata n°1)

Rasgueados como recurso idiomatico de mao direita

Ex.23: acordes que requerem a técnica do rasgueado (Toccata-Rondo)
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Poesiladios n°1 (1983)

A fim de homenagear o violonista amador e entdo vice-reitor da Unicamp
Ferdinando Figueiredo, Almeida Prado dedica-lhe uma pequena pec¢a, misto de poesia

com preludio, inspirando-se em um verso de Fernando Pessoa:

S0 o ter flores pela vista fora
Nas aleas largas dos jardins exados
Basta para podermos

Achar a vida leve

Assim surge o Poesiludios n°l1, original para violdo solo. Foi composta como
uma peca isolada, mas o compositor resolve ‘pianiza-la’?, dando inicio aquela que
seria a sua série de 16 Poesiludios para piano, com inspiracdo em pinturas e noites de
grandes cidades.

O Poesiludios n°1 teve digitacdo de Ferdinando Figueiredo, edicdo da Tonos
Verlag, e gravacdo do violonista Fabio Shiro Monteiro em seu disco Recital Brasileiro.
Sua linguagem é modal e seu ritmo sincopado, remetendo-nos ao universo
Guarnieriano. Trata-se de uma obra que marca o inicio da fase p6s-moderna do autor,
ou de sintese, conforme nossa nova classifica¢ao.

Seus recursos idiomaticos sdo implicitos, determinados pela escolha de
centros e modos que favorecem amplo uso de cordas soltas. H& ainda o predominio
de uma tessitura que favorece boa parte da execugdo nas primeiras posi¢cbes do

instrumento.

SINTESE DOS RECURSOS IDIOMATICOS UTILIZADOS NAS PECAS SOLO

Em nossa dissertacdo de mestrado dedicamos um capitulo & definicdo e
classificacdo de recursos idiomaticos. Verificamos, a partir da analise da obra para
violdo solo de Almeida Prado, a presenca de idiomatismos implicitos e explicitos. Os
implicitos referem-se principalmente a escolha de centros, modos e tonalidades que
favorecem amplo uso de cordas soltas, e, consequientemente, a exequibilidade da
peca. Ja os explicitos sdo aqueles que exploram possibilidades ou efeitos peculiares
do instrumento na elaboracdo de idéias ou motivos musicais. A tabela a seguir

sintetiza os idiomatismos utilizados pelo compositor, dentro de nossa classificagéo:

12 Termo comumente utilizado por Almeida Prado para designar uma transcrigdo de um instrumento
qualquer para o piano.
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Recursos idiomaticos Implicitos

Escolha de centros que favorecem amplo uso

de cordas soltas

Predominio de tessituras que favorecem

execucao na primeira posi¢do do instrumento

Recursos idiomaticos explicitos

Centros que correspondem as cordas soltas,

definidos por repeticdo

Movimentos paralelos de acordes ou intervalos
harménicos, realizados sob férma Unica de
mao esquerda, com ou sem o uso de nota

pedal em cordas soltas

Melodias acompanhadas por acordes em
cordas soltas, principalmente quando atinge

regibes mais agudas

Acordes que requerem a técnica do rasgueado

para a mao direita.

Ex.24: Sintese dos idiomatismos instrumentais utilizados por Almeida Prado

A préxima tabela mostra uma sintese dos recursos nas pecas:

Categoria Peca Procedimentos predominantes
Portrait e Cordas soltas na constituicdo das
séries; execucdo na primeira posi¢cao
Meditacdo e Centro favorece amplo uso de cordas
L soltas
Implicitos .
P Chorinho
i e Centros favorecem amplo uso de
Cantiga cordas soltas; execucdo nas primeiras
Poesiltdios n°1 posicoes
Discurso .
e Centros correspondem as cordas
Memoria soltas
e Movimentos paralelos com e sem uso
Vigoroso de pedal em cordas soltas; melodias
. acompanhadas por contrapontos ou
Explicitos acordes em cordas soltas

Toccata — Rondo

e Centros correspondem as cordas
soltas; movimentos cromaticos
acompanhados por pedal; melodias
acompanhadas por acordes nas cordas
soltas; acordes que requerem a técnica
do rasgueado.

Ex.25: As pecas para violao solo e seus recursos idiomaticos
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