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Resumo: A revelacdo ao publico em 1992 dos manuscritos dos 12 Estudos para
Violdo de Heitor Villa-Lobos, tem levantado algumas controvérsias por conta da
inconsisténcia de texto entre esses mesmos manuscritos e sua versao impressa. Até a
presente data, cinco diferentes conjuntos de manuscritos em variados estagios de
acabamento sdo conhecidos. Embora seja possivel com o auxilio dos manuscritos
aprofundar a interpretagdo de varios aspectos da obra, este trabalho direcionara
apenas aqueles concernentes a técnica-interpretativa, particularmente os que dizem
respeito a dedilhado, marcas de expressdo, sinais de repeticdo, secfes omitidas,

resultados da comparagao entre 0S manuscritos e a partitura impressa.
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| - Villa-Lobos e o Viol&o

Em uma entrevista de 1957 para a Guitar Review, Villa-Lobos afirmou que foi
introduzido ao violdo quando tinha sete para oito anos de idade e que posteriormente
estudou todos os métodos disponiveis na época, incluindo aqueles de Carcassi, Carulli
e Sor. Com o apoio destes métodos, Villa-Lobos trabalhou questées de harmonia e
contraponto diretamente no violdo chegando mesmo a afirmar ter adquirido uma leitura
a primeira vista “tdo proficiente quanto um pianista.”

Villa-Lobos cresceu ouvindo seresta e choro, os dois géneros mais populares
de sua época. Ao aprender violdo, também aprendeu a improvisar no chéro tdo bem
quanto os especialistas em musica popular. Em geral um grupo de chéro se constituia

de flauta, clarinete, trompete, trombone, ophiclide, violdo, bandolim e cavaquinho.

Tipico grupo de choéro

O grupo do qual Villa-Lobos participava, costumava se reunir no restaurante
Cavaquinho de Ouro, no centro do Rio de Janeiro. Entre as influéncias a que esteve

sujeito estdo Quincas Laranjeiras e Jodo Pernambuco.

® Gladstone, R. "An Interview with Heitor Villa-Lobos". Guitar Review (n° 21, 1957), p. 13.



Jo&o Pernambuco, Quincas Laranjeiras
e Barrios (sentado)

Outra importante influéncia pode ser atribuida a Ernesto Nazareth. Nazareth
pertence aquela simbiose ou zona intermediéria dificil de ser definida & qual o

musicélogo argentino Carlos Vega definiu 'mesomusica’.*

Ernesto Nazareth (1864 - 1934 )



De acordo com Donga,’ um dos mais influentes chordes de seu tempo,

...Villa-Lobos era alguém que podia sempre improvisar e que também era um
bom instrumentista. Tocava pegas classicas dificeis que exi69iam uma boa
técnica e constantemente praticava para melhorar sua execucéo.

Esta habilidade seria determinante mais adiante na maturidade do compositor,
pois sua musica para violdo emergiria justamente desta capacidade de improvisacao.
Villa-Lobos sempre comp®s diretamente no instrumento. Talvez exatamente por esta
intimidade com o instrumento ele péde criar uma musica para violdo tao original e ao
mesmo tempo tdo marcante para 0 mundo violonistico.

Entre solos e camara, Villa-Lobos escreveu mais de 40 pegas para violao.
Também realizou algumas transcricdes, que incluem trabalhos de Chopin e a
Chaconne de Bach. Esta ultima, ele disputou com Barrios a primazia de ser o primeiro
a transcrevé-la para violdo, provavelmente em 1910.” Contudo, sua primeira
composicao original veio antes disso com uma Mazurka em Ré Major (1899) e outra
pequena obra chamada Panqueca (1900). O Apéndice 1 mostra uma lista completa
de sua obra para violdo. Entre os poucos trabalhos que sobreviveram deste periodo

estd a Mazurka Simples escrita em 1911 para um de seus alunos.

* O termo se refere aquele tipo de musica que se posiciona entre classica e musica popular. Orrego-Salas, Juan.
“Tradiciones musicales y aculturaciones en Sudamérica”. Music in the Americas, vol. 1, pp. 220-250.

® Ernesto Joaquim Maria dos Santos, compositor popular (5/4/1890-25/8/1974).

® Hodel, Brian. “Villa-Lobos and the Guitar”. Guitar Review (Fall 1988), pp. 21-27.

" Santos, Turibio. Heitor Villa-Lobos e o Violdo. Rio de Janeiro : Museu Villa-Lobos, 1975, p. 07-08.
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Villa-Lobos: Mazurka Simples (1911)



Il — Os 12 Estudos

A importancia dos 12 Estudos para violdo de Villa-Lobos n&o pode ser
subestimada, seja do ponto de vista musical ou do ponto de vista técnico técnico. De
fato, eles foram as primeiras obras modernas de concerto significantes, antecedidas
apenas pela Homanaje pour le Tombeau de Debussy de Manuel de Falla (1920), e se
mantém desde antdo como repertério obrigatério tanto pelo seu valor técnico quanto
estético. Os 12 Estudos também representam uma sintese do pensamento estético de
Villa-Lobos.

Os 12 Estudos foram dedicados ao violonista espanhol Andres Segovia, que
conheceu Villa-Lobos em Paris em 1923 quando de sua estréia nesta cidade, durante
uma recepcdo oferecida pela condessa brasileira Olga de Morais Sarmento. O
primeiro dialogo entre eles foi algo aspero. Quando perguntado se Segovia conhecia a
obra do brasileiro, este respondeu que acha sua musica anti-violonistica, uma vez que
exigia, entre outras coisas, 0 uso do dedo minimo direito, o que ndo € uma técnica
usual. Villa-Lobos respondeu secamente: "Bem, se ndo usa, corta fora." A versao
posterior de Segovia corrobora a de Villa-Lobos, embora com pequenas divergéncias.
N&o obstante, Segovia pediu a Villa-Lobos uma nova composicdo. Seria apenas no
proximo ano, 1924, que Villa-Lobos atenderia ao pedido de Segovia ao escrever os 12
Estudos. Mesmo assim, Segovia deve ter tido uma impressédo desfavoravel de Villa-
Lobos mesmo depois da conclusdo dos 12 Estudos. Ele escreveu a Manuel Ponce de

seu exilio em Montevidéu, Uruguai, em 8 de outubro de 1940:

"Ele [Villa-Lobos] veio & casa suprido com seis Preltdios para violdo dedicados a
mim, e que combinados com os 12 estudos para viol&o, totalizam 16 obras (sic).
Deste amontoado de composi¢cdes, eu ndo exagero em dizer que apenas uma tem
qualquer serventia como estudo [Prelidio?] em Mi Maior que vocé me escutou
praticando aqui. Entre os dois do ultimo monte, existe um [Preltdio 3], o qual ele
mesmo tentou tocar, de letal aborrecimento. Este, tenta imitar Bach e pelo terceiro
ciclo de uma progressao descendente — ou regressdo — com que a obra comeca,
faz com que se tenha a vontade de rir." ®

Em 1925, com alguns eshocos ja escritos, Villa-Lobos foi a Lussac-le-Chateau
juntamente com seu amigo, o pianista espanhol Tomas Teran [1896-1964], para umas
pequenas férias. Uma vez |4, ele continuou a trabalhar nos 12 Estudos. Durante esta
ocasido, Villa-Lobos aproveitou a oportunidade para tomar conselhos de Teran. Apos
tocar os esbogos j4 prontos no piano, Teran relataria suas impressdes e ofereceria
sugestdes.’ Apods o termino da composicdo em 1929, os Estudo tiveram de esperar

por mais de 20 anos até que o editor francés Max Eschig os publicasse em 1953.

8 Alcazar, Miguel (editor). The Segovia-Ponce Letters. Columbus : Editions Orphee, 1989, p. 210.



Philipe Marietti, um dos diretores da Editions Max Eschig em 1977, relatou a constante
argumentacao entre Segovia e Villa-Lobos durante o processo de composicdo dos
Estudos: "Heitor, isto ndo pode ser realizado no violdo." Ao qual Villa-Lobos
responderia: "Sim, isto pode, Andrés." E quando a argumentacao esgotava, Villa-lobos
encerraria a mesma tocando no violdo a passagem em disputa.®

Contudo, desde a sua publicacdo, tem sido levantado um numero grande de
questbes referentes a integridade dos Estudos. Foi, sem ddvida uma surpresa nos
depararmos com uma publicacdo dos Estudos cheia de incongruéncias, apesar do fato
de Villa-Lobos ser um compositor bastante cuidadoso. Ele afirmou em certa ocasido
que “eu posso ser um sentimentalista, mas meus processos de composicdo séo
determinados por pura légica, por calculo."* Assim, por falta de uma fonte primaria de
referéncia, os violonistas passaram a fazer mudancas na partitura baseados em
critérios técnicos e estilisticos. A recente edicdo dos Estudos por Frederic Noad, por
exemplo, compila as solu¢des propostas por intérpretes ao longo dos anos, sem
fundamento académico.*

Contudo, um evento que ocorreu muito antes da publicacdo dos Estudos
mudaria para sempre sua historia. Em 1936, Villa-Lobos terminou seu casamento com
Lucilia Gimarées. Consternada, Lucilia deixou a residéncia do casal, levando consigo
tudo quanto era possivel, incluindo uma pilha de manuscritos. Entre estes, um
conjunto completo dos 12 Estudos. Em 13 de dezembro de 1991, muito depois da
morte tanto de Lucilia quanto de Arminda (segunda mulher de Villa-Lobos) estes
manuscritos foram doados ao Museu Villa-Lobos por membros da familia Guimarées.
O material foi entdo indexado e disponibilizado em maio de 1992. Ao mesmo tempo,
outro conjunto de manuscritos mantidos pela Editions Max Eschig, veio a pablico. Nos
altimos anos um certo numero de artigos, ensaios e teses vem tentando com
diferentes graus de sucesso, filtrar os manuscritos em relacédo a edicao oficial. Alguns
equivocos foram cometidos como consequéncia de técnicas de pesquisa equivocadas
ou a falta de compreenséao da vida de Villa-Lobos e as circunstancias de sua musica.
Outros sao quase inevitaveis, como a falta de familiaridade com lingua portuguesa por
parte dos pesquisadores e do quase total desconhecimento do meio musical brasileiro
(para os estrangeiros). S&o muitas inquietacbes e ndo serd possivel respondé-las
todas. O que € curioso, entretanto, € que talvez nem o préprio Villa-Lobos fosse capaz

disso. Ele era conhecido por deliberadamente confundir os seus interlocutores.

° “Eu também vi nascer os estudos para violdo, escritos durante umas férias que nds passamos juntos em Lussac-read-
Chéateau, na Franca. E uma infinidade de outros trabalhos deste infatigavel criador que foi Villa-Lobos” In Presenca
de Villa-Lobos, 1° volume, 2° Edi¢do. Rio de Janeiro : MEC/Museu Villa-Lobos, 1977, p.220.

% n Presenca de Villa-Lobos, 1° volume, 2° Edigdo. Rio de Janeiro : MEC/Museu Villa-Lobos, 1977, p.230.

" Schaffer, John. “Voice-Leading: towards a better understanding of select passages in Villa-Lobos’ Preludes for
guitar”. Soundboard, no. 03 (Summer 1966), pp. 155-159.

2 Noad, Frederick. Villa-Lobos: Collected Works for Guitar. Pennsylvania: Merion Music, INC., 1990.



Naturalmente, isto faz com que o0s pesquisadores tenham reservas quanto aos

depoimentos pessoais do compositor.

Il — As Fontes
O Museu Villa-Lobos guarda quatro conjuntos de manuscritos, a saber:

1) MS Max Eschig: uma cdpia final do que se acredita ser a fonte para a publicacao.
O manuscrito € mantido pela Editions Max Eschig, em Paris, e é datado Paris,
1928. O Museu Villa-Lobos mantém apenas uma cépia xerox [nimero de catalogo
P.200.1.2A];

2) MS Guimaraes I: um rascunho em lapis [P.200.1.3];

3) MS Guimaraes Il: uma copia final em tinta preta, possivelmente do préprio Villa-
Lobos dos Estudos 2, 5, 10, 11 (incompleto) e 12. Estdo datados de 1929
[P.200.1.6];

4) MS Carlevaro: conjunto com seis Estudos (1, 2, 3, 4, 5 e 10) dados pessoalmente

por Villa-Lobos ao violonista uruguaio Abel Carlevaro [P.200.1.4].

Em 1943, Carlevaro visitou o compositor no Rio de Janeiro. O seu relato do

encontro é bastante inspirador:

"Villa-Lobos teve um forte impacto em mim e sua musica e suas idéias criaram uma
atitude positiva em mim. A seu convite, tive a oportunidade de ouvir varios de 17
quartetos. Ouvi os 12 Estudos pela primeira vez um dia quando Villa-Lobos me
apresentou a Tomas Teran, um grande pianista e seu amigo. Ele entdo pediu a Teran
para tocar os estudos para o meu beneficio. Era surpreendente escutar a transcricdo
de Teran daqueles Estudos.

Primeiro, Villa-Lobos faria um comentario sobre um dos Estudos, seguido da
execucdo do mesmo por Teran ao piano. Em suas maos, aqueles 12 Estudos se
transformavam em obra de arte. Sua interpretacdo, combinadas com as explicacfes
do compositor, me fez entendé-los musicalmente, em toda a sua inegéavel beleza...." 13

De todos os conjuntos citados acima, o MS Guimarédes |, embora em forma de
rascunho, é o que mais perto chega da versdo impressa, diferente apenas em
pequenos detalhes. Também tem uma série de marcas, tais como rabiscos, entre
outras, na maioria numeros aparentemente sem significado, mas que sao peculiares
aquelas dos copistas quando preparam uma edicdo final. MS Guimaraes Il é também
préximo ao impresso, embora menos. Por outro lado, o MS Eschig, é aguele que mais
diverge da versdo impressa. E uma copia limpa, acurada e consistente, que antecede
em data a todos os outros. Neste conjunto, sdo encontrados secfes inteiras que ndo

aparecem em nenhum outro lugar, como sera visto mais adiante.

'3 Carlevaro, Abel. Guitar Master-class vol. 3. Heidelberg : Chantarelle, 1988, p. 03.



Juntos, os quatro conjuntos de manuscritos nos oferecem uma visdo mais
ampla dos processos composicionais de Villa-Lobos. E a esta altura, pode-se afirmar
sem receio, que um exame mais detalhado dos manuscritos certamente afetard a sua
interpretacdo de uma maneira ou de outra. Por questdo de espaco, ndo é possivel

aprofundar a discusséo, que sera limitada a alguns pontos mais relevantes.

CASOS

Caso Numero 1: Polifonia — Notagéo Proporcional

Um exemplo da meticulosidade de Villa-Lobos em termos de notacdo esta no
uso de diferentes tamanhos de notas. Isto ajuda a visualizar os niveis estruturais da
textura polifénica com mais clareza. Este tipo de notacdo desprende um enorme
impacto psicoldgico - nos atinge diretamente no nivel subliminar. A nota encarregada
da voz principal de uma passagem é maior que os das vozes secundarias. De
particular interesse € a introducdo do Estudo 5. Note que nos dois primeiros
compassos as cabecgas das colcheias diminuem progressivamente, sugerindo um

decrescendo.
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MS Max Eschig - Estudo 5 (cc. 1 - 8)

Chopin, quem provavelmente introduziu esta notacdo em alguns de seus
Preludios, esta, sem davidas, por trds da inspiracédo de Villa-Lobos. Note este exemplo

de notacgdo neste Preltdio de Chopin:
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Molto agitato op. 28 nr8

“Patrz Komentarz wykonawczy.
Voir le Commentaire d'exécution.

Chopin: Preltdio OP. 28, No. 8.

Outros exemplos desta notag&o dentro dos 12 Estudos podem ser observados,

todos com o mesmo tipo de impacto psicoldgico:
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MS Max Eschig - Estudo 7 (cc. 19 - 24)
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MS Max Eschig - Estudo 8 (cc. 11 - 20)
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MS Max Eschig - Estudo 9 (cc. 28 - 33)
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MS Max Eschig - Estudo 11 (cc. 55 - 58)

Caso Numero 2: Dedilhado

Os quatro conjuntos de manuscritos sao fartos em dedilhados. Através deles é
possivel ter uma percepcdo de como Villa-Lobos pensava o violdo do ponto de vista
técnico-interpretetivo. N&o seréo listados aqui todos os dedilhados, uma vez que sdo
muitos. Mas, dada a sua Obvia importancia sobre a interpretacdo, serdo apresentados

abaixo alguns exemplos ilustrativos dos Estudos 7 e 8:
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Estudo 7: Partitura impressa acima e MS Max Eschig abaixo.

Neste exemplo, Villa-Lobos fornece indicagBes precisas sobre casas, cordas e
dedos. Estas orientacfes ndo sao 6bvias na partitura impressa (acima). O interprete,
desta forma, é obrigado a uma extensiva analise para avaliar qual seria a melhor
abordagem para a passagem.

Outro exemplo que ilustra o pensamento mecanico de Villa-Lobos é esta

passagem do Estudo 7:
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Estudo 7: MS Max Eschig, c. 28

Note a nota “La” corda solta no segundo tempo, seguida da nota “Si#" na sexta
corda (campanella). Esta é uma indicagdo de uma técnica bastante sofisticada que
ndo é facilmente apreendida a primeira vista.

A passagem em escala que segue abaixo pertence ao Estudo 8 e apresenta
critérios de dedilhados que vao além de qualquer davida, especialmente no movimento

descendente.
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Estudo 8: Impresso e MS Max Eschig

Aqui, o dedilhado pode ser resolvido de varias maneiras, principalmente na
parte ascendente da escala. A escolha do melhor dedilhado pode se complicar se as
ligaduras de articulagdo ndo forem consistentes, como neste caso que € ilustrado
dentro do retdngulo azul no exemplo acima. Na linha de cima, que representa a edi¢cdo
impressa, é possivel interpretar a passagem via primeira posi¢cao do violdo com a nota
“Mi” da primeira corda solta possibilitando o salto para a sexta posi¢cdo. Contudo, a
ligadura mais o dedilhado 1-3-4, que pode ser observado na linha inferior que
representa 0 manuscrito, torna claro a intencdo do compositor de colocar toda a

passagem na sexta posicao.

Caso Numero 3: Passagens Ambiguas
Talvez a passagem mais controversa na série toda seja o final do Estudo 2.
N&o contando com recursos de notacdo mais precisos, Villa-Lobos fez uso da cabeca

de nota em diamante para sugerir um efeito especial.
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MS Carlevaro: Estudo 2, cc. 25 - 27

A instrucdo abaixo dos dois Ultimos compassos especifica “pizzicatto
simultaneo da méo direita e da méo esquerda na mesma corda.” Este efeito particular
€ inspirado na viola caipira e consiste em tocar ao mesmo tempo as duas maos na
mesma corda. O acidente entre parénteses representa o som distorcido (bi-tone) que
resulta ao se tocar o lado esquerdo da corda presa. Porque o intervalo obtido é
considerado “desafinado”, a passagem é com freqiéncia substituida por uma
alternativa “mais afinada” com notas reais. Em uma analise bem acurada, Dr. Nicholas
Goluses™ sugere que isto é consequiéncia de uma “europizacéo” dos Estudos no
passado e que descarta, por qualquer razao que seja, as suas origens folcloricas.

Questionar os motivos que levaram Villa-Lobos a empregar tal efeito em um
Estudo de carater tao classico, pertence ao reino da pura especulacao e esta além dos
limites deste trabalho. Porém, é possivel determinar trés razdes que podem explicar a
abordagem descuidada por parte dos violonistas:

1) estas instru¢Ges ndo aparecem na versao impressa, mas apenas nos manuscritos;
assim, abre-se uma janela para qualquer interpretacao;

2) no manuscrito, estas instru¢cdes estdo em portugués, o que dificulta seu
entendimento para 0s estrangeiros menos perseverantes;

3) os violonistas simplesmente ignoram isto.

Caso Numero 4: Andamentos e Marcas de Expresséao

Nos manuscritos, andamentos e marcas de expressado aparecem, na sua grande
maioria, em francés. Uma comparacdo entre as fontes conhecidas nos revela a
existéncia de vérias divergéncias, principalmente nos tempos internos. Em geral,
aqueles dos manuscritos sao mais rapidos que os daqueles impressos. Um exame

mais acurado em alguns deles revela algumas surpresas:

1) Em MS Carlevaro, o Estudo 1 recebe simplesmente a marca Allegro. O préprio
Abel Carlevaro, entdo, sugeriu que este soaria melhor se fosse tocado um pouco

mais lento. Villa-Lobos prontamente aceitou e adicionou a expressao "ma non

* Dr Nicholas Goluses em entrevista pessoal em outubro de 1999.
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Troppo". Por outro lado, MS Guimaraes | sugere uma marca mais rapida de tempo
"Animé". Neste caso em particular, e uma vez que se considere que andamento

5

estd sempre sujeito a fatores externos,'® ambos andamentos podem funcionar

bem.

O proximo exemplo refere-se a um andamento onde a sugestao impressa é mais

acurada. No Estudo 11, a secdo B (c. 15), estd marcada “Animé” em ambas

versdes.
c.15 c.64 c.83
Impresso Animé Poco Meno Animé
MS. Eschig Animé | - Animé

Varia¢gOes de andamento no Estudo 11

A secdo C, comecando no c. 64, estd “Poco Meno” na versdo impressa, seguida

do retorno a “Animé” na recapitulacdo da secdo B (c. 83). A marca “Poco Meno”,

contudo, esta ausente no manuscrito.

3)

E possivel sentir pela tabela cima que algo definitivamente esta faltando.

Outro exemplo se refere a segunda parte do Estudo 6. Nota-se que as marcas
divergem tremendamente. Inclusive elas sugerem uma atmosfera totalmente
diferente para a mesma se¢ao. Pode-se considerar que as marcas do manuscrito

fazem mais sentido, embora este seja um julgamento bastante subjetivo.

Al ml A'l m.28 m.39 m.46 m.49 m.53 m.55 m.57

Impresso Poco Allegro | ----- Menos Tempo1® | - | - Meno allarg

MS. Eschig Un peu animé N Moms. ------ Un peu moins string. Poco a allargando ATempo [ ------
(trés energique) poco

Caso Numero 5: Sinais de Repeticao

VariagBes de andamento noEstudo 6

Estes se referem exclusivamente aos Estudos 1 e 2. No Ms Eschig, ambos os

Estudos aparecem sem repeticdo, como pode ser observado abaixo.

!* Como fator externo, consideram-se aqueles agentes que influenciam e transformam a interpretacéo: técnica da mao
direita [touché mais leve ou mais pesado], a resposta Sonora do instrumento aliadas a tensdo das cordas e a sua

acdo; a acustica da sala e, finalmente, a colocagéo da pega no programa
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MS Eschig: Estudo 2 — sem barras de repeticdo

Os violonistas tem sido entusiastas ao toca-los como aparecem no manuscrito.
Porém, antes de considerarmos as possiveis solugfes acerca deste caso em
particular, faz-se necessario lembrar o que Edward Cone diz em seu livro Musical
Form and Musical Performance: "toda interpretacdo valida representa, ndo uma
aproximac&o de algum ideal, mas sim uma escolha".'® Assim:

1) Sem repeticdo, o ritmo harménico cai pela metade e se desdobra em uma

seqliéncia mais rapida de acordes que possui 0 seu préprio apelo dramético;

'® Cone, Edward. Musical Form and Musical Performance. New York : W. W. Norton & Co., 1968, p. 34.
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2) Por outro lado, a repeticdo de uma formula de arpejo esta presente em musica
desde muitos séculos atras. A corroboracdo de uma idéia musical nestes
termos tem sido considerada uma poderosa dramatizacéo retorica do discurso
musical, o qual pode ser enfatizado por uma variedade de outros meios. Por
exemplo: piano e forte, staccato e legato, entre outros. E a literatura esta cheia
de exemplos: Preltudio in Ré Menor BWV 999, para alaude; o primeiro Preltdio
do Cravo Bem Temperado de Bach; o Estudo Simples no. 6 de Leo Brouwer,
apenas para citar uns poucos. Além disso, devemos lembrar que Villa-Lobos
vez uma recomendacédo especifica a Carlevaro de que o Estudo 1 deveria ser
tocado na primeira vez forte, progressivamente decrescendo, e retornando ao

forte antes de alcangar o proximo acorde.

Allegro non troppo

A =
Pl —— I ——

Estudo 1: sugestdo de dindmica

Villa-Lobos usou uma imagem para ilustrar sua intencdo: as ondas do mar."’
Para atingir isto, o instrumentista precisa da repeti¢do. A propdsito, o Estudo 1 foi
inicialmente designado como “Preltdio”.

Porém, apesar de tudo que foi exposto acima, deve ser lembrado que o0s
demais conjuntos de manuscrito também possuem as tais repeticbes, como se
pode observar nos exemplos abaixo. Isto nos leva a conclusdo de que os
violonistas tém sido apressados ao considerar apenas uma fonte de referéncia
para suas decisdes finais. Seguem-se alguns excertos onde as repeticdes estao
presentes.

" Carlevaro, Abel. Guitar Master-class vol. 3. Heidelberg : Chantarelle, 1988, p. 04.
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MS Guimaraes 1: Estudo 1 — com barras de repeticdo

MS Guimaraes |: Estudo 2 — com barras de repeticdo
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MS Guimarées ll: Estudo 2 — com barras de repeticdo

Caso Numero 6: Marcas de Expresséao

Marcas de expressdo nos manuscritos sdo muito mais detalhadas e com

freqléncia elas ajudam a classificar o carater dos motivos, das frases, além de outros
niveis estruturais.
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MS Max Eschig: Estudo 8, cc. 1 — 20

Pode-se facilmente observar a riqgueza de detalhes desta passagem do Estudo
8 acima, onde o carater é reforcado pela especificacdo de mudancas de tempo,
dindmica e uma variedade de marcas de articulagéo.

Caso Numero 7: Se¢des Omitidas

Dois dos Estudos contém material adicional que nao aparecem em nenhuma
outra parte. No Estudo 10, uma sec¢do inteira de um interlidio é inserida ap6s o
compasso 20 tanto no MS Eschig quanto no MS Guimaraes |. Esta sec¢do é entao,
seguida de uma breve repeticdo do inicio. Existem alguns argumentos que podem
explicar a omissdo na edicdo impressa: primeiro, o préprio Villa-Lobos pode ter
considerado a forma geral do Estudo mais equilibrada sem o referido interlidio. Contra
isto, existe o conhecimento publico de que Villa-Lobos nunca revisava sua mdusica.
Segundo, outra pessoa (Segovia, Carlevaro ou Teran) pode ter sugerido o corte. Em

uma carta a Villa-Lobos datada de Buenos Aires, 1° de maio de 1952, Segovia diz:
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"Eu nao sei se vocé lembra que nds modificamos algumas coisas no Estudo 7. De
gualquer forma, se a edicao for publicada imediatamente, me avise, que eu enviarei
a vocé a copia com as alteracdes que nds concordamos da Ultima vez em Paris. Eu
acabo de gravar para Decca aquele Estudo [7] e o Prelidio com a melodia no baixo.
Acredito que vocé gostaré\."18

Pode-se assumir, baseado na passagem acima, que Segovia pode ter feito
sugestdes de alterac6es também para o Estudo 10. Finalmente, pode ter sido o caso
do copista da Max Eschig ter simplesmente pulado a sec¢do inteira, como sugere o
exame do conjunto incompleto, o0 MS Guimarées Il. Contra isto, esta o fato de que
presumivelmente este ndo foi o conjunto usado como fonte para a copia final.
Contudo, quanto a isto, ndo se pode estar completamente seguro. Seja qual for o
caso, ndo ha duvida de que a versdo manuscrita deste Estudo é mais sofisticada que
a versao impressa.

O Estudo 11 no MS Eschig também tem uma consideravel quantidade de
material descartado que ndo consta de nenhuma outra versdo. Em uma anélise mais
acurada, pode-se observar que o material ndo tem relacao tematica nem motivica com
0 restante da obra (ver abaixo). Além disso, as insercfes ndo funcionam como
contraste ao material em torno, e nem possuem relagbes organicas com a forma.
Assim, a inclusdo deste material extra em uma execucdo deste Estudo baseada

simplesmente na fidelidade aos manuscritos, parece questionavel.

TN |
SSE EE‘EF% EEm== D

4

4 ff}

1 __@e
A3

Estudo 11 — cc. 37 - 39

'8 paz, Krishna Salinas. “Os 12 Estudos para Violdo de Heitor Villa-Lobos: Revis&o dos Manusctitos Autdgrafos e
Andlise comparativa de Trés Interpretacdes Integrais” (MM. diss., Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1993), p.
04.



Estudo 11 — cc. 41 - 43

Concluséo

E instigante perceber o quanto de interferéncia ocorre na concepcao técnico-

interpretativa geral pela consulta aos manuscritos dos 12 Estudos para violdo de Villa-

Lobos. Apesar disso, a pesquisa pode avancar em pontos técnicos cruciais, tais como

ligados, ligaduras de frase, entre outros. Um exame mais aprofundado do dedilhado,

por exemplo, € certamente relevante para o perfeito entendimento do raciocinio

mecanico por trds da musica. Outros pontos, também, podem ser melhor direcionados,

entre eles:

1)

2)

3)

O exame técnico do papel e da caligrafia de Villa-Lobos. O Museu Villa-Lobos
realizou esta tarefa de forma apenas parcial.

Acredita-se de forma veemente que a maior parte, se ndo todas as interrogacoes
concernente aos Estudos, podem ser respondidas quando os arquivos de Segovia
forem disponibilizados para consulta. Sd0 conhecidas as cartas de Segovia para
Villa-Lobos que sugerem mudancas no texto musical. Qual teria sido a resposta de
Villa-Lobos a estas cartas? Os manuscritos de Segovia apresentariam todas as
mudancas que sdo mencionadas na correspondéncia? Para todos os efeitos,
existiia um manuscrito de Segovia? Quando os Estudos foram terminados em
1929, Villa-Lobos j& era um veterano editado por Max Eschig. Segovia, por outro
lado, tinha contrato com o editor alemdo Schott, que havia recém criado a série
“Edition Andrés Segovia”, 0 que o tornaria o editor natural para as revisdes ou
comissdes de Segovia. Contudo, como condi¢do para publicar por Schott, Segovia
supostamente poderia reivindicar o privilegio de revisar a musica adicionando seu
proprio dedilhado, como de resto era seu habito. Entretanto, € fartamente
documentada a intransigéncia de Villa-Lobos quanto a alteracdes ou revisdes de
sua musica por terceiros. E, durante esta disputa, Villa-Lobos pode ter perdido a
paciéncia com o musico espanhol e simplesmente enviou seu original para ser
publicada pela casa francesa de Max Eschig. Infelizmente, esta versdo foi
publicada cheia de erros de impressao.

Em 1977 foi langada uma reimpresséo dos Estudos por Edition Max Eschig. Nela,

pode-se achar umas pequenas correcdes de alguns erros 6bvios. Quem teria sido
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0 responsavel por isto? Turibio Santos, diretor do Museu Villa-Lobos no Rio de
Janeiro, acredita ter sido Philipe Marietti, um dos diretores da Edition Max Eschig
na época, quem fez as correcdes.’® Nenhuma outra informagéo é disponivel.

4) De acordo com o contrato entre Villa-Lobos e Max Eschig, datado de 5 de Janeiro
de 1929, os 12 Estudos e a Suite popular Brasileira deveriam ser lancados
conjuntamente. O mesmo contrato também mencionava as 10 pecas para piano
Francette et Pi4, que Villa-Lobos havia composto em Paris, além das Quatro
Sonatas para violino e piano.?’ Por que Max Eschig esperou 20 anos para lancar
0s 12 Estudos? O que exatamente aconteceu entre a assinatura deste contrato e a

subsequente publicacdo ainda espera por uma explicacao.

' Turibio Santos em entrevista pessoal em outubro de 1999.
% peppercorn. L. The lllustrated Lives of the Great Composer - Villa-Lobos, p. 26.
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Apéndice 1

Lista da obra completa para violao de Villa-Lobos
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Ano Obra Movimentos Instrumento(s)
1900 Panqueca solo (perdida)
1901 Mazurka em Ré Maior solo (perdida)
1904 Valsa Brilhante (Valsa solo
Concerto #2)
1908-12 Suite Popular Brasileira I-Mazurka-Choro;  1I-Schottish-Choro; | solo [publicada por Max
I11-Valse-Choro; VI-Gavotta-Choro V- | Eschig em 1955]
Chorinho.
1909 Fantasia solo (perdida)
1909-1912 Dobrados (oito) I-Paraguaio; 11-Brasil; I1l-Chordo; IV- | solo (perdida)
Saudade; V-Paranagud; VI-
Cabecudo;VII-Rio de Janeiro; VIII-
Padre Pedro.
1910 Dobrado Pitoresco solo (perdida)
1910 Quadrilha solo (perdida)
1910 Tarantela solo (perdida)
1911 Simples (mazurka) solo
1917 Sexteto Mistico flauta, oboé, saxofo-
ne, harpa, celesta,
violdo
1921 Chorosn° 1 solo
1925 Modinha (Serenata n° 5) voz e violdo
1929 12 Estudos solo
1929 Introducédo aos Choros orquestra
1937 Distribuicdo das Flores Flauta e viol&do
1940 5 Prelddios solo
1947 Aria da Bachiana n 5 Cantilena voz e violdo
1947 Food for Thought voz e violdo (do
poema sinfonico
Magdalena - 12
Suite)
1951 Concerto para Violdo e | I-Allegro Preciso; ll-Andantino e | vijoldo e. org.
Pequena Orquestra Andante; Il1-Cadéncia; I\VVAllegro non
Troppo
1953 Cancdo do Poeta do Século voz e violdo
XVIII
1958 Cancdo do Amor (Green Orquestra (voz e
Mansions ou Floresta do viol&o)

Amazonas)

Fonte: Villa-Lobos, Sua Obra [Catalogo Geral]. Rio de Janeiro: MEC/DAC/Museu Villa-Lobos, 1972,
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Apéndice 2

12 Estudos -Tempos e suas variacfes internas

Partitura impressa

MS Eschig

MS Guimardges |

MS Guimaraes Il

MS Carlevaro

peu plus animé

Un peu plus animé

Etude 1 |Allegro ma non troppo - Lento Animé - Lent Allegro ma non troppo - Lento All° non Troppo - Lento
Etude 2 |Allegro Tres animé Allegro All° All°
Etude 3 |Allegro moderato Un peu animé Allegro moderato
Etude 4 Un peu modéré - Meno - A Tempo - Un_ peu modéré - Grandeoso - Un peu [ 1= 1-[ ]-Grandioso Andante
Grandioso moins
Etude 5 |Andantino - Poco Meno Andantino - Un peu moins - A Tempo 1° |Andantino - Poco Meno Andantino - Poco Meno Anadantino — Pogo meno
- Poco Allegro - Meno - A Tempo 1° -|Un peu animé - Moins (trés energique) -
Etude 6 - . :
Meno Un peu moins (trés energigue)
Etude 7 |Trés animé - Moins - Pidl mosso - Vif | 1763 8Mime - Modére - Lent - MOGEré - s animé - Moins - Pidi mosso - Vif
Tempo 1° - Vif
Etude 8 |Modéré - Lent Moderé - Lent Modéré - Un peu moderé
Etude 9 |Trés peu animé Un peu animé - Moins
Etude 10 |Trés animé - Un peu animé - Vif Arylm,e - (pn peu moderé - Lent) - Tres Trgs Arylmle - (l_Jn peu mo_dere - MOderé) - T_res animé - Un peu animé — Vif — Tres
animé - Trés vif Tres animé — Vif - Trés vif vif
Etude 11 (Lent - Piu Mosso) - Animé - Poco|(Lent - Plus Vite) - Animé - [ ] -|(Lent - Pit Mosso) - Animé - PocoMeno- ([ 1-[ 1 -[ 1-[ 1- (Lent-Piu
Meno - Animé - (Lent - Pit Mosso)  [Animé - (Lent - Plus Vite) Animé - (Lent - Pit Mosso) Mosso)
Etude 12 Animé - Pil Mosso - A Tempo I - Un|Un peu anime - Plus vite - A Tempo 1 Animé—[ ]-[ 1-Unpeuplusanimé [Animé- Trésanimé - Un peu plus animé
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Apéndice 3
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Estudo 11 —cc. 37 - 39

Hl&% i %" _ .
T = = ==
T TG T Ty :i,ﬁf”hf\““js

2 e TRE S Rl g

Estudo 11 —cc. 41 - 43





